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Modern dünyanጐn hümanizma düzeyi, Devlet-Toplum-Birey iliᗰkilerine verilen 
anlamlar ve gerçekleᗰen yaᗰantጐlarla  ölçülmektedir. Kamunun toplum içindeki 
hegemonyacጐ veya yaptጐrጐmcጐ rolünün azalmasጐ, üretim ve bazጐ hizmetlerden 
çekilmesi, buna karᗰጐn sivil toplumun kendi ademi merkeziyetçi örgütlenmesine 
dönük aᇰጐnጐ geniᗰletip kamuda karar verici rolünü artጐrmasጐ gibi olgular 20.yüzyጐl son 
çeyreᇰinden bu güne dek  geliᗰen en önemli toplumsal olgulardጐr. Demokrasi 
kavramጐ, ilk meclisi kuran Hitit Uygarlጐᇰጐndan  bu yana büyük bir evrim geçirmiᗰtir.
Mimarlጐᇰጐn bu olgulardan ve kamu-birey sorunsalጐndan  soyutlanmasጐ, etkilenmemesi 
olanaklጐ deᇰildir.
Ancak, mimarlጐᇰጐn,  insan aklጐnጐn bir sonucu olan demokrasi ruhu kadar eski 
olduᇰunu düᗰünürsek, antik çaᇰda  kamu eliyle yapጐlan ilk yapጐlaᗰmalarጐn, tapጐnak, 
saray vb..gibi devlet erkini iᗰleten kurumlar veya amfi tiyatro, odeon, bouleuterium
gibi toplumun  tümünün veya temsilcilerinin bir araya gelebildiᇰi kültür ve yasama 
kurumlarጐ olduᇰunu görmekteyiz.Toplumun tümü için (savaᗰ, idam, vergi vb ) karar 
veren bu kurumlarጐn yapጐlarጐnጐn  fiziksel biçimlendirilmesinin çaᇰlar boyunca  
geliᗰimi ilginçtir. Bu  kamu kurumlarጐnጐn en önemli olanlarጐ meclisler ve 
mahkemelerdir.
20.Yüzyጐlda cumhuriyeti ilan etmiᗰ yeni ulus devletlerin çoᇰu  yasama meclislerini 
(Kamutay) Modern tarzda mimari yapጐlar olarak inᗰa ederken, 20.Yüzyጐldan önce  
demokratik sistemi benimseyen ulus devletler (ጀngiltere, ABD vb.), meclislerine 
barጐnak olarak, Neo-Gotik veya Neo-Klasik biçemde inᗰa ettikleri ilk meclisleri 
seçmiᗰler (Westminster (1) ve Capitol) (resimler), veya eski meclis yapጐlarጐnጐ  
çaᇰdaᗰ  üstyapጐya dönüᗰtüren modern tasarጐmlarla inᗰa etmeyi (Almanya) uygun 
bulmuᗰlardጐr. 20.Yüzyጐlda trajik tarihsel geliᗰmeleri yaᗰayan Almanya ise, 17. 
yüzyጐldan bu yana, meclis mimarisi  kültürünü en çok zenginleᗰtiren ülkelerdendir. 
Modern mimarlጐᇰጐn beᗰiᇰi olan ABD’de ve ጀngiltere’de modern mimarlጐᇰጐn aᗰtጐᇰጐ neo-
klasik mimari biçem, kamu yapጐlarጐnda (Capitol, White House) ve ev mimarisinde bir 
dönem çok yaygጐn olarak  kullanጐlmጐᗰtጐ. 19. Yüzyጐlጐn son çevreᇰi ile 20. yüzyጐlጐn ilk
döneminde,  iᗰ adamlarጐ ve bürokratlarጐn aklጐna ilk gelen ve tercih edilen tek  mimari 
biçim olan neo-klasik model, ᗰablon olarak, ev,ofis,alጐᗰveriᗰ merkezi gibi sivil 
yapጐlarda veya resmi devlet yapጐlarጐnda kalጐcጐlጐᇰጐn ve prestijin simgesi olarak 
kullanጐlጐyordu. Neredeyse uluslar arasጐ bir mimari ᗰablona dönüᗰen, simetri, 
görkemlik ve anጐtsallጐk dolu bu yapጐlar, antik dönemin gerçek anlamlarጐndan 
kopartጐldጐklarጐ için, dጐᗰ kጐlጐf veya süslü kutu olarak kalmጐᗰlar, insani veya insana yakጐn 
nitelikleri yok olmuᗰ, egemen devletin  resmi üniformasጐ görünümlerini muhafaza 
etmiᗰlerdi. Kanጐmca bu tür yapጐlarጐn dጐᗰ görünümleri, insanlarda kuᗰaklar boyunca  
aynጐ   duyumsal etkileri uyandጐrmጐᗰtጐr. 



Mimari yapጐlarጐn anlam üretme gücünün büyük olduᇰunu ve onlarጐ kullanan, hatta 
önünden geçen insanlarda deᇰiᗰik duyumlar uyandጐrdጐᇰጐnጐ düᗰünmekteyim. 
Ünlü izlenimci yazar Virginia Wolf’un “Yጐllar” adጐndaki romanጐndaki bir kahramanጐn 
Londra’daki yüksek mahkeme binasጐna  bakጐᗰጐ her ᗰeyi anlatmaktadጐr :

”Renkli cübbeli adamlar yollardan telaᗰla geçiyordu;kimilerinin elinde kጐrmጐzጐ 
çantalar vardጐ,kimilerinin mavi.Süslü taᗰጐn soᇰuk kütlesini göstererek “Adliye 
yapጐlarጐ “dedi.Çok iç karartጐcጐ,cenaze alayጐ gibi görüntüsü vardጐ.” (2)

Yaᗰadጐᇰጐmጐz çaᇰ, sosyal yaᗰam alanlarጐnጐn tümünde saydamlጐᇰጐn, bireyin evrensel 
haklarጐ ve özgürleᗰme alanlarጐnጐn, kamu kurumlarጐna katጐlጐmጐnጐn   en yüksek düzeyde 
olmasጐ gereken bir çaᇰdጐr. Kent mimarisinden tüm kamu yapጐlarጐna kadar izlenmesi 
gereken  temel ilkeler, mimarlጐᇰጐn,   bu yeni-hümanizma anlayጐᗰጐna uyumunu veya 
biçimlendirmesini saᇰlamaktጐr. Yapጐnጐn dጐᗰ kabuᇰu, bireyin yapጐya yaklaᗰጐm ve 
katጐlጐm araçlarጐ, simetri-asimetri, bireyin  iç mekanጐn içindeki yeri, saydamlጐk biçimi, 
metaforlar ve yapጐnጐn  kent içindeki konumu gibi kavramlar aracጐlጐᇰጐyla eski ve yeni 
yapጐlarጐn insanlar üzerinde yarattጐᇰጐ demokrasi duyumunu kavramamጐz olasጐdጐr.
ጀncelemeyi, ilk   bilinen meclis olan Panku’dan baᗰlatጐp Antik çaᇰ  Grek ve Roma
dönemi meclislerinden 19. yüzyጐl  ulus devlet meclislerine doᇰru geniᗰletmek 
istiyorum: 
Hititler
Hitit uygarlጐᇰጐnጐ Yakጐndoᇰu’daki diᇰer uygarlጐklardan ayጐran en önemli özellik insan 
haklarጐ ve hoᗰgörü kültürünün geliᗰmiᗰ olmasጐydጐ. Özellikle miras ve ceza 
konularጐnda, varlጐᇰጐn paylaᗰጐmጐnጐ ön plana atan hukuk anlayጐᗰlarጐ ve ölüm cezasጐnጐn 
yasaklanmጐᗰ olmasጐ,bu uygarlጐᇰጐn  demokrasi konusunda 3000 yጐl önce  nasጐl bir 
kültür eᗰiᇰinde olduᇰunu ilginç biçimde ortaya sermektedir.Hititler, hüküm sürdükleri 
yaklaᗰጐk 500 yጐllጐk dönemde,eskiçaᇰ Anadolu’sunda yaᗰayan  deᇰiᗰik dil ve dinlere 
sahip düzinelerce yerli kavimin kültürel özelliklerini yitirmeden özgürce yaᗰamalarጐnጐ 
saᇰlayan belki ilk büyük krallጐktጐ.
“Baᗰlangጐçta diᇰer kentlerdeki yaᗰlጐlar meclisi gibi çalጐᗰan Hattuᗰa’nጐn yaᗰlጐlar meclisi 
,zaman içinde soylular meclisi biçimini alarak Panku’ya dönüᗰmüᗰtü...Kralጐn, 
Panku’ya sormadan,savaᗰ açmak ya da yerine geçecek olan kiᗰiyi belirleme olanaᇰጐ 
yoktu....ጀmparatorluᇰun geliᗰmesiyle Panku aynጐ zamanda yüksek yargጐ organጐ görevi 
de aldጐ.”(3)
“Panku, ጀon ve Roma dönemi Senatosuna(Bouleuterion) ilham kaynaᇰጐ olacaktጐr”(4)
Panku denilen meclis, özgün bir mimari biçime sahip miydi? Yoksa,Sedat Alp’in 
deᇰindiᇰi gibi tüm Yönetim iᗰleri, yüksek rütbeli memurlarጐn yer aldጐᇰጐ Saray’da mጐ 
yürütülüyordu? Hitit Arkeolojisi bu konuda bize berrak bir bilgi sunamamaktadጐr.
Pankus, ”bütün topluluk” anlamጐna gelse de, Hattuᗰili tarafጐndan toplanan Meclise, 
ancak savaᗰa katጐlanlar, hizmetkarlar ve yüksek rütbeli memurlar katጐlabilmiᗰti. Bu 
Meclis, ülkeyi ilgilendiren (savaᗰ dahil) tüm konularda karar üretirken, yargጐ iᗰlevini de 
yerine getiriyordu.
Grek Uygarlጐᇰጐ
Grek Uygarlጐᇰጐ, bir dizi kültürel alanጐ- mimarlጐᇰጐ, geometri bilimini, ᗰehirciliᇰi, felsefeyi, 
tiyatroyu, heykeli-kent  birimi ölçeᇰinde bir araya getirmiᗰ idi. Kentler, daha önce 



tasarlanmጐᗰ ve kurallarጐ belirlenmiᗰ ᗰemalara göre kuruluyor, tapጐnak, kitaplጐk, villa, 
amfi tiyatro vb. yapጐlar, kabul edilmiᗰ dinsel, politik ve sosyolojik  kararlara ve kurallarጐ 
belirlenmiᗰ  bir mimari düzene göre inᗰa ediliyordu.
Örneᇰin Senatörler ile halkጐn temsilcilerinin bir araya geldikleri Meclis, Bouleuterion
(5)denilen yapጐ modelini oluᗰturmuᗰtu. Senato, hükümetin temel organጐydጐ. Olaᇰan 
uygulamada senato, hazጐrladጐᇰጐ yasalarጐ, kesin karar organጐ olan Ekklesia’ya, yani 
halk meclisine sunardጐ. Halk meclisine girmek isteyen üyelerin erkek, 30 yaᗰጐnጐ 
geçmiᗰ ve savaᗰa gitmiᗰ olmalarጐ gerekliydi. Her üyenin, senatörlerin moral 
deᇰerlerini  eleᗰtirebilme ve senatörlerin  meclise sunduklarጐ yasa tasarጐlarጐnጐn 
doᇰruluᇰunu inceleme haklarጐ vardጐ. Meclis, kutsal bayramlarጐn dጐᗰጐnda her gün 
toplanጐr ve üyeler, katጐldጐklarጐ gün baᗰጐna, bir sanatçጐnጐn günlük gelirine eᗰ bir ücret 
alጐrlardጐ.(6) Elbette, köleliᇰin süregeldiᇰi bu toplumlarda  çaᇰdaᗰ  demokrasiden söz 
etmek olanaksጐz olsa da, en azጐndan toplu halde bir mekanda  konuᗰmak, tartጐᗰmak, 
bir karara varmak gibi yeni bir kültürel etkinliᇰin yeni bir fiziksel bir mekanጐ 
tanጐmladጐᇰጐnጐ unutmamak gereklidir.
Milet kentinde(MÖ.164) inᗰa edilen ve çok iyi koruna gelmiᗰ olan bouleuterion, 
senatörlerin oturacaᇰጐ –amfi tiyatro veya odeona benzer- yarጐm daire biçiminde bir 
toplantጐ salonu ile bir ön avludan oluᗰmaktaydጐ. Ön avlunun ortasጐnda  Roma 
imparatorluk kültüne adanmጐᗰ bir sunak yer almaktaydጐ.Yerel Hükümetin yurttaᗰlara, 
uymalarጐ gereken sadakat iliᗰkisini anጐmsattጐᇰጐ yerin Meclis yapጐsጐ olmasጐ, dönemin 
merkezi güç, yerel hükümet ve din kültürünün nasጐl bir araya getirildiᇰini 
anlatmaktadጐr.(7) (Resim ) Priene’deki en güzel ve korunmuᗰ yapጐlardan biri olan 
bouleuterion, dikdörtgen biçimli küçük bir tiyatroyu andጐrጐr. Oturma sጐralarጐ dörtgenin 
üç yönünde yer almakta, dördüncü kenarda  iki adet kapጐ ve  baᗰkanጐn oturduᇰu 
banklarጐn olduᇰu bir girinti yer almaktadጐr. Konuᗰmacጐlarጐn çጐkacaᇰጐ kürsü gibi yüksek 
bir yer olmadጐᇰጐndan dolayጐ konuᗰmacጐnጐn alçak zeminden seslendiᇰi düᗰünüle bilinir. 
Milet’teki gibi ortada bezemeli bir sunak  bulunmaktaydጐ. Tüm mekan, payelerin 
taᗰጐdጐᇰጐ,14,30 mt açጐklጐᇰጐnda ahᗰap bir çatጐ ile örtülmüᗰtü. Bouleuterion’un 640 kiᗰilik 
olmasጐndan dolayጐ, kent nüfusunun çok fazla olmadጐᇰጐ dönemde,(MÖ 4.Yüzyጐl) 
senatörlerle halk temsilcilerinin bu mekanda yer aldጐklarጐ, kent nüfusu arttጐkça amfi
tiyatro’da toplanጐldጐᇰጐ düᗰünülmektedir.(8)Kayra kentleri olan Stratoniceia ve ጀasos’un  
tam ortasጐnda yer alan Bouleuterion yapጐlarጐ, içine dairesel oturma sጐralarጐ ve yarጐm
daire orkestra platformu yerleᗰtirilmiᗰ dikdörtgen planlጐ yapጐlardጐr. Stratoniceia’daki  
Bouleuterion’un her iki yanጐnda,merdivenle çጐkጐlan kapalጐ odalarጐ vardጐr.(9) Bir Likya
kenti olan Arycanda’nጐn en üst düzeyinde konumlanmጐᗰ olan  Bouleuterion, yarጐm 
daire planlጐ, uzun bir stoa’sጐ olan ve oturma sጐralarጐ  kayalara oyulmuᗰ ilginç bir 
yapጐdጐr.(10) ጀon kentleri arasጐnda en büyüᇰü ve geliᗰmiᗰi olarak kabul edilen Efes
kentinde ise, Odeon yapጐsጐ, Bouleuterion’un yerini alጐr.1400 kiᗰilik bu mekan, yarጐm 
daire biçiminde küçük bir amfi tiyatroyu andጐrmaktadጐr.(Resim) MÖ. 6.Yüzyጐlda 
Atina’da inᗰa edilmiᗰ olan ve antik düzendeki en geliᗰmiᗰ Bouleuterion kabul edilen 
bu yapጐ, 22.5mt uzunluᇰunda, 17.5 mt geniᗰliᇰinde olup  amfi tiyatro formunda 
tasarlanmጐᗰtጐ. 500 kiᗰilik oturma yeri ve konuᗰmacጐ kürsüsü tümüyle ahᗰaptan 
yapጐlmጐᗰ  idi.Yunan ülkesindeki 10 kavimin her biri 50 delege ile temsil edilmekteydi. 



Kavimler, sጐrasጐyla, yጐlጐn onda biri olan 35-36 günlük dönemlerde, 50 delege ile  
meclisten, hazineden ve tapጐnaklardan  sorumlu oluyorlardጐ. Prytaneis heyeti, 
toplantጐlarጐnጐ, Bouleuterion’un yanጐndaki Tholos’ ta yapጐyordu. Tholos, 18 mt çapጐnda 
, içinde 6 adet kolonu, konik bir çatጐsጐ olan bir rotunda idi. Tek bir kapጐ, içeriyi 
aydጐnlatacak pencereler ve ortasጐnda bir sunak vardጐ. Atina Bouleuterion’una baᇰlጐ bir 
diᇰer yapጐ da Metroon’du. Bu yapጐnጐn  en önemli iᗰlevi, Meclisin arᗰivi olmaktጐ. Atina 
vatandaᗰlarጐnጐn doᇰum, ölüm, sanatçጐlጐk yeteneklerinin bildirimi, hatta yeterlilik 
sጐnavlarጐnጐn yapጐldጐᇰጐ kayጐt merkezi olmaktጐ.( Resim )Üç ayrጐ yapጐnጐn ,kitle 
düzenlenmesinde kurduklarጐ güçlü baᇰጐn sosyolojik nedenlerini çok iyi 
anlayabiliyoruz.(11)
Kanጐmca, bu yapጐlarጐn mimari formlarጐ, oturma düzenleri, akustik anlayጐᗰlarጐndaki 
evrensel normlar  21. yüzyጐla kadar devam eden bir birikimin kaynaᇰጐ olmuᗰtur.
Roma Senatosu
Hukuk, inᗰaat, mühendislik ve mimarlጐk alanlarጐnda çok geliᗰkin bir düzeyde olan 
Roma Uygarlጐᇰጐ, kendinden önceki uygarlጐᇰጐn meclis kültürünün üstüne, yepyeni 
özellikleri olan yeni bir Senato anlayጐᗰጐ ve yeni bir mimari yapጐ tipi yarattጐ.
Cumhuriyet ve Diktatörlük dönemlerinde, Senato kurumu “Curia” denilen yapጐlarda 
cisimleᗰiyordu. 300 kiᗰiden, Julius Caesar döneminde 1000 kiᗰiye kadar uzanan bu 
kurum, yasa çጐkartamasa bile Roma politikasጐndaki en egemen güç idi. Demokrasi 
gibi ifade edilse de, aslጐnda oligarᗰi ve seçilmiᗰ devlet memurlarጐ  dengesi üzerine 
kurulmuᗰ olan Roma Senatosu, tüm maliyeyi ve dጐᗰiᗰlerini yönetirdi. Tartጐᗰma 
yapጐlabilecek,düᗰünce ifade edilebilecek tek mekan burasጐ  idi. Senato çoᇰunlukla 
Curia’da toplansa da bazጐ toplantጐlarጐn tapጐnak veya tiyatrolarda yapጐldጐᇰጐnጐ 
bilmekteyiz. (ጀon kentlerinde de Odeon’un hem konser hem de meclis toplantጐsጐ için 
kullanጐldጐᇰጐnጐ anጐmsጐyalጐm )
Curia yapጐlarጐ Roma Forumunda inᗰa edilirdi. MS.44 yጐlጐnda Julius Ceaesar
tarafጐndan yaptጐrጐlan  ikinci Curia Julia, Septimus Severus anጐtጐnጐn hemen solunda yer 
almaktaydጐ.(Resim ) 27 mt x 18 mt plan ölçülerinde ve 21 mt yüksekliᇰinde, ahᗰap 
semer çatጐlጐ yapጐ, tuᇰla duvar ile inᗰa edilip mermer ile kaplanmጐᗰtጐr. Geniᗰ 
merdivenlerden yükselerek ön cephenin ortasጐndaki tek büyük kapጐdan içeriye 
girilirdi. Giriᗰ kapጐsጐnጐn üstünde 3 adet kemerli pencere vardጐ. Doᇰal Iᗰጐk, iç mekanጐ, 
giriᗰ cephesindeki büyük kapጐ ve cephelerdeki pencere ile aydጐnlatጐyordu. Mozaik 
zemin, üç geniᗰ niᗰin yer aldጐᇰጐ  mermer kaplamalጐ duvarlar, iki basamakla çጐkጐlan   
kürsü ve iki yanda yer alan üç adet  geniᗰ basamak, Senatonun genel oturma 
düzenini anlatmaktaydጐ.(Resim )
Roma ጀmparatorluᇰunun bölünmesi, Bizans’ጐn ortaya çጐkmasጐ, daha sonra Avrupa 
feodalitesinin bin yጐllጐk  karanlጐk dönemi ve Osmanlጐ imparatorluᇰu, farklጐ biçimlerde 
de olsa mutlak monarᗰinin egemen olduᇰu dönemleri iᗰaretlemektedir. Bu dönemin 
hümanizma ጐᗰጐklarጐ, önce Rönesans,  Reform ve Magna Carta, daha sonra 1789 
Fransጐz Devrimi ile ortaya çጐkmaya baᗰlamጐᗰtጐr. Rönesans felsefesi, odak noktasጐna  
tek bireyi almጐᗰ, toplumu, felsefeden edebiyata, sanata ve mimarlጐᇰa  dek uzanan çok 
geniᗰ bir çerçeve içinde etkilemiᗰtir.19. Yüzyጐlda Avrupa’da ulus devletlerin ortaya 
çጐkmasጐyla, cumhuriyet, ulusal baᇰጐmsጐzlጐk ve demokrasi bilincinin yükseldiᇰini, 



bireyin  kamu düzeninde  karar verme erkini elde etme iradesinin güçlendiᇰini 
görmekteyiz. Bu ideolojik altyapጐ, kendine mimari üstyapጐlar aramaktaydጐ.
Sጐnጐrlጐ inceleme konumuzda, 20. yüzyጐl’da ulusal baᇰጐmsጐzlጐk savaᗰጐ vererek ulus 
devlet olmuᗰ ülkemizin Millet Meclis’ lerini, Chandigahr ile Dakka örneklerini, Alman 
Parlamento’ larጐnጐ, Alvar Aalto’nun örnek kamu yapጐsጐ olan Saynatsalo örneᇰini ve 
çok yeni bir kamu uygulamasጐ olan  ጀskoç Parlamentosu ile yeni bir mahkeme yapጐsጐ 
olan Bordeaux   Mahkeme yapጐsጐnጐ yorumlamaya çalጐᗰacaᇰጐz.

Türkiye Büyük Millet Meclisleri 1920-1950
1920’de açጐlan ilk meclis, 1917’de ጀttihat ve Terakki ᗰubesi olarak ጀsmail Hasif bey 
tarafጐndan yapጐlmጐᗰtጐ. Osmanlጐ canlandጐrmacጐlጐᇰጐnጐn  etkisindeki Milli Mimari ekolüne 
göre tasarlanmጐᗰtጐ. 1926 yጐlጐnda ilk Meclise bitiᗰik olarak Vedat Tek’in inᗰa ettiᇰi CHP 
genel merkezi, yጐllarca ikinci Millet Meclis binasጐ olarak kullanጐldጐ.
S.Bozdoᇰan’ጐn deyiᗰiyle,”Ankara’nጐn cumhuriyetin yeni baᗰkenti ilan edilmesinden 
sonra, çok kጐsa bir süre içinde ve  ciddi para, malzeme ve iᗰgücü  eksiklikleri yaᗰanan 
çok elveriᗰsiz koᗰullarda, Osmanlጐ canlandጐrmasጐ ”milli üslubunda” önemli kamu 
binalarጐ inᗰa edilmiᗰtir. Ulus meydanጐ yakጐnlarጐnda, bugün “eski Ankara” denen yerde 
yoᇰunlaᗰmጐᗰ olan bu binalar cumhuriyetin ilk on yጐlጐnጐn güçlü milliyetçi hislerini 
yansጐtጐrlar.”(12)
O dönemin Birinci ve ጀkinci Meclis  binalarጐ dahil Cumhuriyetin tüm  yeni yapጐlarጐndaki 
mimari biçim, ana kavramጐ olan  yenilik ve devrim coᗰkusunu, eski imparatorluᇰun 
Osmanlጐ formlarጐnጐ yansጐtarak ifade etmek ve bu duygularጐ güçlendirmek eksenine 
oturmuᗰtu.  ጀmparatorluᇰu devirmiᗰ ve anti-emperyalist mücadeleyle büyük bir ulusal 
devrim yaratmጐᗰ olan Türk halkጐ, Cumhuriyeti kurduktan sonra kendini  doᇰrudan 
temsil edecek ilk meclise-demokrasi ve özgürlük ülküsüne- kavuᗰmuᗰtu. Ancak, 
burada fark edilen  önemli çeliᗰki ve bulanጐklጐk, devrimin meclis yapጐsጐnጐn mimari 
ifadesinin “aynጐ anda hem eski imparatorluᇰu hem de yeni milleti imleyebilmesidir”. 
Ulus Devlet, hali hazጐrda elinde bulunan mimarlጐk kültürünü, Osmanlጐ-Türk yan–
anlamlarጐnጐ ürettiᇰi ve Osmanlጐ-ጀslam geçmiᗰinin tüm ihtiᗰamጐnጐ çok güçlü biçimde 
simgeleᗰtirdiᇰi için benimsiyordu.(13) “Modernizm ve Ulusun ጀnᗰasጐ” kitabጐyla erken  
Cumhuriyet Türkiyesi’ndeki mimarlጐk kültürünü anlatan Sibel Bozdoᇰan, 40’lጐ 
yጐllardaki mimarlጐk dünyasጐndaki baᗰlጐca eᇰilimleri ᗰöyle anlatጐyor:
“Türk mimarlarጐ, ister Yeni Mimari’nin “kübik” modern formlarጐ ile ister 1940’larጐn 
klasikleᗰmiᗰ,süsten arጐndጐrጐlmጐᗰ resmi binalarጐyla çalጐᗰmጐᗰ olsunlar, ”modern” ama 
ayaklarጐ geleneᇰe basan, ”milli” ama aynጐ zamanda Batጐ medeniyetinin bir parçasጐ da  
olan bir mimari peᗰindeydiler. Dönemin mimari kültürünü bütün estetik, simgesel ve 
siyasi boyutlarጐ içinde temsil eden çok önemli bir olay, 1937’de Kamutay(Büyük Millet 
Meclisi )binasጐ için açጐlan uluslar arasጐ yarጐᗰmaydጐ.” (14)
Yeni bir Meclis gereksinimi doᇰuran  nedenler, ilk meclisin fiziksel olarak parlamento 
iᗰlevlerini karᗰጐlayamaz durumda olmasጐ olgusu kadar, kentin kamusal merkezinin 
Ulus’tan Kጐzጐlay’a kaydጐrጐlmasጐ  ve on dört yጐllጐk cumhuriyetin çaᇰጐna uygun ifadesinin  
estetik biçiminin araᗰtጐrጐlmasጐydጐ.



Büyük Millet Meclisi Yarጐᗰmasጐ’na  katጐlanlar arasጐnda, birincilik ödülü üç mimara,  
Clement Holzmeister, Albert Laprade ve Alois Mezara verildi.Her üç projede de 
dikkati çeken  ortak özellikler,  klasik cepheli yüksek kolonadlarጐn ve keskin gölgelerle 
anጐtsal bir ifadenin varlጐᇰጐydጐ.(14) Birinciler arasጐnda Holzmeister’in projesi 
uygulandጐ.(15)
ጀnᗰaatጐ 1950’de tamamlanan Yeni Meclis yapጐsጐnጐn,-Birinci Meclis yapጐsጐ ile birlikte 
incelendiᇰinde-, 30 yጐl sonra, modern dünyada yer  alma ve batጐlጐlaᗰma yolunda 
yavaᗰ da olsa ilerleme  kaydetmekte olan, ekonomide devlet kapitalizmini uygulayan 
ve çok partili siyasal rejime daha yeni geçmiᗰ olan  bir ulusun  demokrasi ülküsüne 
barጐnak olduᇰunu, Kamutay’ጐn bu  yeni biçiminin, artጐk 1920’lerin “Milli Mimarlጐk”akጐmጐ 
deᇰil, her kültürde kendine  ortak kabuller(16) bulan Klasik mimarinin Modernist 
yansጐmasጐ olduᇰunu görmekteyim. Tasarጐmda simetri, görkemli ifade, anጐtsallጐk, 
yapጐnጐn kütlesel büyüklüᇰü  gibi araçlarጐn kullanጐmጐyla varጐlan  sonuç,  yeni kurulmuᗰ  
ulus devletin  ayakta ve güçlü biçimde varolabildiᇰini  ifade ettiᇰi gibi, devletin birey  
karᗰጐsጐndaki gücünü  de göstermiᗰ olmasጐ idi. ጀlginç olan, yarጐᗰmaya katጐlan diᇰer  
Türk mimarlarጐ da  aynጐ klasik mimari dili kullanmጐᗰlardጐ. Joseph Vago’nun –laiklik 
niteliᇰine uygun olmadጐᇰጐndan dolayጐ-reddedilen projesinde ise daha deᇰiᗰik bir 
sentezi-Klasik mimari ile Osmanlጐ formlarጐnጐn eklenmesini- görmekteyiz.
Konu, yarጐᗰmacጐlarጐn tümü için ,tek birey veya insan  deᇰil, ulus devlet ve kamunun 
yüceltilmesi olmuᗰtur.
Chandigarh Sitesi (1952- 1965 ) Le Corbusier

TBMM’nin inᗰa edildiᇰi tarihlerde, Corbusier, Nehru’nun da desteᇰiyle, Hindistan’ጐn 
yeni sivil merkezini tasarlamakla görevlendirildi.
Site demekteki amacጐmጐz, yeni kurulmakta olan bir ulusun özgün ideallerinin tümünü 
kapsayacak   yeni bir sivil  kent merkezinin  kurulmasጐ tasarጐsጐdጐr. Corbusier,
hazጐrladጐᇰጐ 1952 kent planጐ ile  eᇰitim ,saᇰlጐk, alጐᗰveriᗰ, kültür iᗰlevlerini kapsayan 
kent planጐnጐn odak noktasጐna parlamento  ve yüksek mahkemeyi koyuyordu. Kent 
örgüsü içindeki kamu yönetim yapጐlarጐnጐn kentin sivil etkinlik merkeziyle olan sጐcak 
iliᗰkilerini ve davet edici niteliᇰini, meydan ve anጐtlar ile (açጐk el, ጐᗰጐk-gölge anጐtlarጐ) 
güçlendiren Corbusier, kent nüfusunu 500 000 kiᗰi olarak kabul etmiᗰti. Bu kent 
planጐndaki geometrik düzenin Hint insanጐ tarafጐndan  kabul edilmesinin ardጐndaki  
sosyo-psikolojik gücü hiç küçümsememek gereklidir. Geleneksel anlamda düzensiz 
Hint kentlerinin yerine Corbusier’in kent düzeninin kabul edilmesinde yatan  ana 
neden, yeni bir ulusu ve çaᇰdaᗰ bireyi yaratma isteᇰi ve iç güdüleri ile modern 
dünyada yer alma istemiydi.
Kanጐmca, Yüksek Mahkeme,Sekreterya ve Parlamento yapጐlarጐ, cesur-dጐᗰadönük ve 
kucaklayጐcጐ  ifadeleriyle yeni kurulan ulusun  kendine güven, cesaret ve gücünü 
duyurmak istedikleri gibi yapጐ kabuᇰunun mimari kurgusunda  Hindistan ortamጐnጐn  
özelliklerine uyumu da gözetmiᗰlerdir.Tasarጐmጐ doᇰuran kavramlarጐ incelediᇰimizde, 
Hindistan geleneksel mimarisinin iklimden kaynaklanan  ilkelerinin kullanጐldጐᇰጐnጐ; 
ancak uzaktan yakጐndan en ufak bir “revivalizm” veya  Hint Mimari’sine öykünme 
isteᇰi görmemekteyiz. Modernizm ile ilk kez tanጐᗰan  bu halkጐn, Corbusier’in yarattጐᇰጐ 



bu  tümüyle modern  kent örgüsünü bu denli kucaklamasጐnጐn ardጐndaki gerçek de 
budur.
Tasarጐmጐn aᇰጐrlጐk noktalarጐ, eᇰrisel formdaki betonarme çatጐ kabuklarጐnጐn 
,kendilerinden baᇰጐmsጐz yapጐ kütlelerini gölgelemeleri(Hindistan ikliminde rüzgar ve 
gölge gereksinime uyum); yapጐnጐn yüksek portikolar ile meydana açጐlmasጐ (insanlarጐn 
yapጐlara katጐlጐmlarጐ); hiperboloid ve ters tonoz kabuklar ile  doᇰaya görsel açጐlma
duyumunun artጐrጐlmasጐ (Himalaya’larጐn muhteᗰem manzarasጐna); yapጐlarጐn su ile 
çevrelenmesi ile hafifletilmesi gibi konulardጐr. Corbusier, insan bedenine dayalጐ 
Modulus kuramጐnጐ bu yapጐnጐn her noktasጐnda kullanmጐᗰtጐr. Ana kaygጐsጐ olan büyük 
kütlelerin ezici etkisini,-modulus yöntemini kullanarak-, cepheleri brise-soleil
elemanlarla bölerek, iç mekandaki beton yüzeylerde saf renkleri  kullanarak ortadan 
kaldጐrmጐᗰ ve insan ölçeᇰini elde etmiᗰtir. Doᇰal ጐᗰጐᇰጐn  mekanlardaki denetimli  varlጐᇰጐ, 
ጐᗰጐk-gölge ikileminin yönlendirici yanጐ, tüm sirkülasyonun rampalar ile saᇰlanmasጐ, çift 
kabuklu sistem ile sጐcaklጐᇰጐn  dengelenmesi ve serinletici rüzgarጐn yapጐnጐn içine 
girebilmesi gibi olgularጐn yardጐmጐyla,  insani özelliklere sahip yapጐlar elde edilmiᗰtir. 

Corbusier’in tasarladጐᇰጐ büyük Chandigahr halጐsጐnጐ ve Açጐk El heykelini de 
unutmamak gerekli...Corbusier , halጐda,  modulus kavramጐnጐ, kent planጐnጐ ve bu kente 
dair tüm düᗰüncelerini  özetlemiᗰ gibidir.”Açጐk El “ anጐt-heykeli ise, Corbusier’in ,  hem 
güç timsali anጐt  kavramጐna karᗰጐ yanጐtጐnጐ hem de toplumun seçilenlerinin kamuya 
katጐlጐmጐnጐ -oylarጐnጐ el ile vererek- ve demokrasi kavramጐnጐ ifade etmektedir. (17) 
(resimler)
Dakha  Parlamento kompleksi (1982) Louis Kahn

Bengaldeᗰ’in merkezi olan Dakha’da(1982) inᗰa edilen külliye, 300 kiᗰilik meclis
salonu, cami, ofisler, yemekhane, çalጐᗰanlarጐn  ve bakanlarጐn yerleᗰim birimleri, 
mahkeme, spor salonu, okullar ve hastaneden oluᗰmaktadጐr. Kahn’ጐn, avan projede,  
ulusal birliᇰi güçlendirmek amacጐyla, kültür merkezi iᗰlevlerini de katmak istediᇰini 
biliyoruz. Hatta, caminin ana salona bitiᗰik olmasጐ, ihtiyaç programጐndaki  cami 
alanጐnጐn niceliksel olarak büyütülmesi, iki deᇰiᗰik toplanma biçiminin  aynጐ külliyede 
yan yana yer almasጐ gibi önemli tasarጐm kararlarጐ ile, demokrasinin sembolü olmasጐ 
tasarlanan bu yapጐ ile  birey iliᗰkisinin, geçmiᗰ kültür ile geleceᇰin demokrasi 
tasarጐsጐnጐn aynጐ mekanda nasጐl hamur edilebileceᇰini göstermektedir.(18) Kahn, 
meclis mekanጐ ile cami mekanጐnጐn, toplanma biçimi dጐᗰጐnda tinsel anlamda aynጐ 
paydada toplanabileceᇰini düᗰünmüᗰtür. Elbette, farklጐ yönlerde yer alan  mihrap ve 
kürsü iᗰlevsel açጐdan  farklጐ biçimde iᗰliyordu. Mihrap Allah’ጐ simgelerken, Kürsü tek 
insanጐn kendine yaratmak ve deᇰiᗰtirmek istediᇰi yeni dünyanጐn demokrasi hayallerini 
yansጐtmaktaydጐ. Ancak, din kültürünün  birincil derecede önem kazandጐᇰጐ bir ülkenin 
insanlarጐnጐn batጐdan gelen demokrasi  kavramጐnጐ içselleᗰtirebilmeleri için bu ikili (cami 
ve meclis) çok yararlጐ olmuᗰtur.
Bu  kavramlar, yapጐnጐn  tasarጐmጐnda, özellikle caminin plan anlayጐᗰጐnda  kendisini 
göstermiᗰtir. Cami ekseni, ana salon aksጐndan   açጐsal olarak farklጐlaᗰtጐrጐlmጐᗰ; dört 



köᗰede yer alan dairesel ጐᗰጐk kuleleri  dinsel mekana kutsal ጐᗰጐᇰጐnጐ  iletmekteydi.  
Caminin hemen yanጐndaki Meclis Salonu ise, dinsel mekandan farklጐ homojen 
aydጐnlatmasጐyla, kubbeyi andጐran  ve parabolik tavanlጐ üst örtüsüyle,at nalጐ 
formundaki  düᗰük eᇰimli oturma düzeniyle ve brüt beton-mermer almaᗰጐk iç duvarlarጐ 
ile  sivil bir mekandጐr.  
Yapጐyla ilgili bazጐ yorumlarda, aklጐnda hep Doᇰu-Batጐ sentezi yer alan  Kahn’ጐn, 
geleneksel ጀslam ve Budist mimarinin bazጐ kavramlarጐnጐ kullandጐᇰጐ yer almaktadጐr. 
Bazጐ yorumlarda ise, yapጐnጐn   Castel de Monte adጐnda  bir ጀtalyan kalesini andጐrdጐᇰጐ 
söylenmektedir.
Ancak yapጐ, halk tarafጐndan çok sevilmiᗰ ve yeni kurduklarጐ  demokratik  sistem ile 
özdeᗰleᗰtirilmiᗰtir. Kahn, yapጐyጐ deᇰiᗰik kurumlarጐn kalesi (citadel of institutions ) 
olarak düᗰünmüᗰ; yapጐ, kitle organizasyonu ve saydamlጐk açጐlarጐndan incelendiᇰinde 
kale imgesiyle görselleᗰmiᗰtir. Kale yapጐlarጐnጐ seven Kahn, bu tür yapጐlarጐn , “dünya
içinde  ayrጐ bir dünyanጐn yaratጐlmasጐ” kavramጐnጐ güçlendirdiᇰini  düᗰünürdü. Dakha
külliyesinin merkezinde yer alan Parlamento Salonuna verdiᇰi güçlü anlam ise  kale 
imgesiyle  tamamen çakጐᗰmaktaydጐ.Yapጐnጐn kale imgesi, kritiklerin “insan ölçeᇰinin 
yitirildiᇰi” iddiasጐna raᇰmen kanጐmca  oldukça insancጐl bir çerçeve çizmektedir. Dጐᗰ 
kabuk, yataylጐk etkisini güçlendirip yapጐnጐn  yükseklik duyumunu azaltmak  için, bazጐ 
yapጐlarda  tuᇰla duvar, merkezdeki yapጐlarda ise, yatay-düᗰey mermer ᗰeritleri olan 
çጐplak beton duvar kullanmጐᗰtጐr..Özellikle, yatay ve düᗰey mermer ᗰeritlerin 
oluᗰturduᇰu tekrarlanan dikdörtgen  düzen, büyük beton bloklarጐn parçalanmasጐnda 
çok etkili olmuᗰtur. Ayrጐca  duvarlarጐn, saf geometrik formlarla, delinmesiyle elde 
edilen saydamlጐk duyumu da klasik kale imgesindeki”girilemezlik”, “yaklaᗰጐlamazlጐk” 
imgelerini ortadan kaldጐrmaktaydጐ.  Külliyenin yüksek kütlelerden oluᗰmamጐᗰ olmasጐ  
ve çevresindeki yapay gölden gelen yansጐmalarጐn varlጐᇰጐ da yapጐyጐ hafifletmekte, 
yataylጐk etkisini güçlendirmektedir.
Kitle  düzenlemesinde, servis mekanlarጐ ve ofis alanlarጐndan Meclis ana salonuna 
doᇰru yükselen hiyerarᗰi, zirvede, demokrasiyi simgeleyen ana meclis salonu ile 
tamamlanmጐᗰtጐr. Saydamlጐk açጐsጐndan da  alጐᗰጐlagelen biçimin çok dጐᗰጐndadጐr. Dጐᗰ 
kabukta, pencereler deᇰil büyük anlamlጐ boᗰluklar vardጐr. Bu boᗰluklar arka planጐ 
anlamlandጐrmጐᗰ, hantal kitleyi hafifletip  kurumlarጐn  kalesi imgesini vermiᗰ, aynጐ 
zamanda doᇰal ጐᗰጐᇰጐn iç mekana daᇰጐlጐmጐnda modern mimarlጐᇰጐn en büyük buluᗰunu 
gerçekleᗰtirmiᗰtir. Yapጐdaki saydamlጐk kavramጐ, dolu duvarlarጐn parçalanmasጐnda  
kullanጐlan geometrik formlarla, iç mekandaki deᇰiᗰim veya geçiᗰleri ifade eden büyük 
üçgen / daire  formundaki boᗰluklarla, ጐᗰጐk kulelerinin mekanlara ilettiᇰi doᇰal ጐᗰጐᇰጐn 
kalitesiyle ve halk temsilcileri (meclis) salonunun üstündeki çatጐ ጐᗰጐᇰጐnጐn gücüyle 
kendini göstermektedir.
Saydamlጐk ve doᇰal ጐᗰጐk, Dakha Projesinde, birey- yapጐ iliᗰkisindeki en saᇰlam 
düᇰüm noktasጐ olmuᗰtur.
Kahn, Dahka’da, demokrasi bilincini yaᗰamlarጐnda ilk kez tadan, çoᇰunluᇰu yoksul, 
ancak yaᗰadጐklarጐ coᇰrafya açጐsጐndan uygarlጐᇰጐn en güzel eserleriyle büyümüᗰ doᇰulu 
insanlarla iletiᗰim yolunu bulmuᗰtur. Hollanda veya ጀngiltere’de anlamsጐz olabilecek 
kale imgesi, bu coᇰrafyada yeni kurulan demokrasinin simgesi olmuᗰtur. Yapጐnጐn  



anጐtsal  ve zaman-dጐᗰጐ oluᗰunun Bengaldeᗰ insanጐ tarafጐndan   anlaᗰጐldጐᇰጐnጐ ve kabul 
edildiᇰine inanጐyorum.  (19) (resimler)
Alman Parlamentolarጐ
A)II. Dünya Savaᗰጐ sonuna dek

Genel anlamda parlamento yapጐlarጐnጐn gramerine Almanya  gözlüᇰünden bakarsak, 
belli sosyolojik anlamlar üzerine oturan koltuk yerleᗰim düzeninin planlama 
üzerindeki etkilerine deᇰinmemiz gerekli olacaktጐr. 1675 tarihli Reichtag meclis 
düzeninde, üyelerin bakጐᗰ ekseni ጀmparator ve onun saᇰ-solunda oturan  
yöneticilerdir. Doᇰrusal olan bu plan, tek nefli Kilise düzenini andጐrmaktadጐr.
1848 Alman Devriminden sonra Frankfurt’ta  kurulan Ulusal  Meclis,  kendine mekan 
olarak bir Protestan Kilisesini (Pauluskirche) seçmiᗰti. Oval planlጐ Barok kilise bu yeni  
iᗰlev için uyarlanmጐᗰ idi. En radikal deᇰiᗰiklik , yarጐm daire biçiminde sጐralanmጐᗰ olan 
politik temsilci koltuklarጐnጐn hemen arkasጐnda çepeçevre yer alan halk bölümünün 
varlጐᇰጐydጐ. Bu oturma  düzeni, uzunca bir süre meclis iç tasarጐmጐna esin kaynaᇰጐ 
olacaktጐ.
Bu Ulusal Meclis döneminde, 1871  Bismarck darbesine kadar, çok önemli anayasal 
deᇰiᗰiklikler yapጐldጐᇰጐ gibi politik partiler de kurulmaya baᗰlanmጐᗰtጐr. Tüm üyelerin oyu 
ile yeni bir parlamento binasጐ  kurulmasጐ düᗰüncesi, beraberinde, 1872 yጐlጐnda 103 
Avrupalጐ mimarጐn katጐldጐᇰጐ  bir yarጐᗰmayጐ getirdi. Ludwig Bohnstedt adጐnda  
Petersburg’lu  bir mimar yarጐᗰmada birinci oldu. Ancak, on yጐl sonra arsa yeri 
bulunabildi ve yeni bir yarጐᗰma yapጐlmasጐ kararlaᗰtጐrጐldጐ.  189 Alman mimarጐn katጐldጐᇰጐ  
yarጐᗰmayጐ Paul Wallot kazandጐ. Wallot, yapጐyጐ, yeni Alman ulusal üslubunu yaratmak 
için, ጀtalyan Rönesansጐ, Barok ve Gotik üsluplarጐ kullanarak tasarladጐ. 1894 yጐlጐnda, 
yapጐ tamamlandጐᇰጐnda, 46 mt yüksekliᇰindeki dört kule ve 137 mt geniᗰliᇰe 
ulaᗰጐlmጐᗰtጐ.Yapጐda, aᇰጐrlጐkla kumtaᗰጐ ve granit kullanጐlጐrken, dጐᗰ kabuk heykel ve  
süslemelerle, iç mekanlar ise resimler ve kabartmalar  ile süslenmiᗰti. Ancak, 
Wallot’un çok istediᇰi Alman Halkጐ ambleminin salona konulmasጐ,-monarᗰinin gücüne 
suikast teᗰebbüsü olarak kabul edilip- Kaiser tarafጐndan yasaklanmጐᗰtጐ. Alman Halkጐ 
amblemi ancak 1916’da  konulacaktጐ.
Wallot, yapጐnጐn  Alman Ulusunu ve ጀmparatorluᇰu simgeleᗰtirmesini amaçlamጐᗰtጐ. 
Dört kule dört Alman krallጐᇰጐnጐ, kubbe ise Alman Kayzer Wilhelm II’yi simgeleyecekti. 
Yapጐ, Endüstri Devrimi döneminde olunduᇰu için  en  yeni-modern tekniklerle 
yapጐlmጐᗰtጐ . 
Demokrasiden nefret eden Kaiser, daha çok askeri bir yönetim yapጐsጐnጐ benimsediᇰi 
için, açጐlጐᗰ törenine askeri bir hava hakim olmuᗰ, meclis üyeleri subaylarጐn yanጐnda 
adeta kaybolmuᗰtu. Savaᗰtan önce ve sonra, Reichtag, Alman halkጐ içi  bir anlam 
ifade etmeye baᗰlamጐᗰtጐ. Savaᗰ için veya savaᗰa karᗰጐ olan tüm gösteriler, artጐk, 
Kaiser’in sarayጐnጐn karᗰጐsጐnda deᇰil, Reichtag binasጐnጐn bahçesinde yapጐlጐyordu. Halk, 
kaderlerinin bu yapጐda çizildiᇰini anlamጐᗰtጐ artጐk.
Meclis oturma düzeni, 7 parçaya  bölünmüᗰ yarጐm daire plan ᗰeklinde olup, hiyerarᗰi 
açጐsጐndan, üyeler, bakanlar ve en üst  düzeyde  Parlamento baᗰkanጐnጐn oturacaᇰጐ bir 
biçimde tasarlanmጐᗰtጐr. Partiler, Fransጐz Devrimindeki alጐᗰkanlጐᇰa baᇰlጐ kalarak,  



Baᗰkanጐn saᇰጐndaki ve solundaki sጐralarda oturuyorlardጐ...Reichtag yapጐsጐnጐn 1918-
1945 arasጐ trajik öyküsü ve yüzyጐl sonundaki “mutlu son” dünya tarihinde belki de 
tekdir:
Reichtag yapጐsጐ, 1. Dünya Savaᗰጐ döneminde Ordu’nun hizmetine verildi.1918’de, 
Reichtag, komunist iᗰçiler ve askerler tarafጐndan  iᗰgal edilmiᗰ, parlamenterler 
Weimar’e taᗰጐnmጐᗰlardጐ. 1919 Spartakist hareketi döneminde ise, Reichtag kale 
olarak kullanጐlጐyordu.1920 yጐlጐnda, Spartakist hareketinin kumandasጐnda yürüyen 80 
000 kiᗰilik gösterici gruba ilk kez Reichtag binasጐndan ateᗰ açጐldጐ. 1930’da, Naziler, 
Parlamentoda çoᇰunluᇰu ellerine geçirdiler ve Cumhuriyet laᇰvedildi .
1933’da, Nazi’ler Reichtag binasጐnጐ  yaktጐlar. Yangጐnጐ komünistlere atጐp ülkede 
olaᇰanüstü bir tutuklama ve sindirme politikasጐ  baᗰlattጐlar..
Hitler, Reichtag’ጐ  eski cumhuriyeti anጐmsattጐᇰጐ için sevmiyor; ancak mimarisine 
hayran olduᇰundan dolayጐ   yጐktጐrmጐyordu. Dönemin en parlak ismi mimar Albert 
Speer ile birlikte, Berlin’de (birçok tarihi yapጐyጐ da yጐkarak ) çok geniᗰ bir cadde ve  
290 mt yüksekliᇰinde yeni bir Yönetim yapጐsጐ tasarlጐyorlardጐ. 1939’dan 1945’e kadar, 
Reichtag, Nazi iktidarጐ tarafጐndan, sadece savunma amaçlጐ bir kale olarak kullanጐldጐ. 
Reichtag, Sovyet Ordusu Berlin’e girdiᇰinde, bombardጐmanጐn etkisiyle, çok fazla 
tahrip oldu. (20)( resimler )

B)II. Dünya savaᗰጐndan XX. Yüzyጐlጐn sonuna dek:
Savaᗰtan sonra, içindeki ve dጐᗰ cephesindeki tahribatlar, Reichtag’ጐ yenilmiᗰ bir 
Almanya’nጐn sembolü haline getirdi. Ancak, hükümet, Reichtag’ጐn yeniden restore 
edilmesini ve parlamento olarak kullanጐlmasጐnጐ kararlaᗰtጐrdጐᇰጐ için, 1960-1961’de bir 
mimari yarጐᗰma düzenlendi.Yarጐᗰmayጐ kazanan  Paul  Baumgartner, yapጐnጐn, sadece, 
yeniden-yapጐm ve modernizasyonundan sorumluydu. 1972’de, tüm iç ve dጐᗰ 
restorasyon tamamlanmጐᗰtጐ. Ancak, Soᇰuk Savaᗰ döneminde Reichtag, tüm Alman
Ulusunu temsil eden bir parlamento merkezi iᗰlevini görmediᇰi gibi, tersine  Ulusun 
parçalanmጐᗰlጐᇰጐnጐ simgeleyen bir yapጐya dönüᗰmüᗰtü. Restorasyonun kጐsmen 
tamamlanmasጐndan sonra,1964-1971 arasጐ dönemde, Reichtag’ta,  parti ve basጐn 
toplantጐlarጐ yapጐlmaya baᗰlandጐ. 1971 -1990  arasጐnda,  Alman Tarih Kurumuna
dönüᗰtürüldü. 1990’daki  saᇰlanan Ulusal Birlik, Reichtag’a farklጐ bir rol kazandጐrdጐ. 
ጀleriki yጐllarda, Berlin’in baᗰkent olmasጐ ve Reichtag’ጐn Parlamento’ya dönüᗰtürülmesi 
kararlaᗰtጐrጐldጐ.
Bu konuda  düzenlenen uluslararasጐ yarጐᗰma ve sonuçlarጐna dönmeden önce, 
1949’da, Bonn’un, Batጐ Almanya’nጐn parlamento merkezi olarak seçildiᇰini 
söylememiz gerekli. 1932’de tamamlanmጐᗰ olan Martin Witte’nin modern biçemdeki 
Pedagoji Akademisi, meclis olarak kullanጐlmaya baᗰlandጐ. Ana Salon için yeterli 
mekan olmadጐᇰጐndan dolayጐ, Hans Schwippert tasarጐmጐ ile yapጐlan yeni bir kanat 
(1949) ile Ana salon da saᇰlanmጐᗰ oldu. Bu yapጐ kütlesi, dikdörtgen  prizmatik formu, 
cam duvarlarጐ ile modern bir çizgiyi tanጐmlጐyordu.
ጀleriki yጐllarda  Alman Ekonomisinin mucizevi büyümesi, daha büyük ofis ve  kitaplጐk 
gereksinimi ve parlamenter sayጐsጐnጐn artmasጐ sonucunda bu yapጐlar  yetmemeye 



baᗰlamጐᗰtጐ. 1961’de, soᇰuk savaᗰ yüzünden Berlin Duvarጐnጐn yapጐlmasጐ, yeni 
parlamento binasጐnጐn  Bonn’da yapጐlma nedenlerindendi. 
1972-1973 yጐllarጐnda düzenlenen  mimari yarጐᗰmada Günter Bechnich ilk dördün 
içindeydi. 1979’da, Behnisch’in  geliᗰtirdiᇰi son projenin uygulanmasጐna karar verildi.
Bu proje, Witte ve Schwippert’in yapጐlarጐnጐn  yer aldጐᇰጐ Park’ጐn içinde ve onlarla bir 
dialog kurularak geliᗰtirildi. Eski yapጐlarጐn daha iᗰlevsel kullanጐmጐ gözetildi. Yapጐ 
kompleksi 1992 yጐlጐnda  tamamlandጐᇰጐnda, Berlin duvarጐ yጐkጐlmጐᗰ, Alman Birliᇰi
saᇰlanmጐᗰtጐ. Ancak, Bonn ve Behnich ‘in Parlamentosu, Reichtag’ጐn  Norman Foster 
tarafጐndan yapጐlmasጐna kadarki dönemde önemli  bir iᗰlevi yerine getirdi.
Doᇰu –Batጐ Almanya ikilemini sürdüᇰü dönemde, Behnisch’in tasarladጐᇰጐ Bonn
Parlamentosu, fiziksel ve sözsel olarak saydam bir yapጐ idi. Yoldan geçen  
vatandaᗰlarጐn, içerdeki çalጐᗰmayጐ görebilecekleri kadar saydam  ve incelmiᗰ bir dጐᗰ 
duvara sahipti...Yapጐ, alጐᗰጐlagelmiᗰ,egemen bir erkin gücünü  yansጐtmጐyor, ters ine 
açጐklጐᇰጐ ve yaklaᗰጐlabilirliᇰi anlatጐyordu.
Yeni yapጐ, Avrupa’nጐn 2.Dünya Savaᗰጐndan sonra ve 20. yüzyጐlጐn son çeyreᇰinde 
yapጐlmጐᗰ belki de ilk saydam meclisi olup,  Martin  Witte Pedagoji Akademisi(1932) ve  
Schwippert’in parlamento yapጐlarጐnጐn(1949) yer aldጐᇰጐ park alanጐna ustaca yerleᗰmiᗰ 
idi. Esin kaynaklarጐ, Parkጐn yakጐnጐnda bir ofis bloku  tasarlamጐᗰ olan Egon Eiermann  
ve (Balkon ve teraslar konusunda) Hans  Scharoun idi. Park yeri ve ጐrmaᇰa bakan 
ana salon, tüm çevre doᇰayጐ  algጐlayabilecek kadar saydamdጐ. Tasarጐmda simetrinin 
seçilmemesi ve bireyden kamuya gidiᗰi temsil eden mekansal hiyerarᗰinin terse 
döndürülmesi, klasik Alman meclis mantጐᇰጐnጐn kullanጐlmadጐᇰጐnጐ göstermektedir.
Çok az eᇰimli koltuk düzeni ise Yunan tiyatrosunu andጐran dairesel plana uygun olup 
daireyi saran balkonlar vatandaᗰlar için düzenlenmiᗰti. Diᇰer meclislere göre idari 
devrim denilecek olgu ise  yüksek devlet görevlileri  ve bakanlarጐn da vekillerle birlikte 
aynጐ dairesel koltuk düzeni içinde yer almalarጐydጐ. Ziyaretçiler, üst balkonlarda, 
meclisin çalጐᗰmasጐnጐ gözlemliyorlardጐ.
Saydamlጐk ve hafiflik duyumu, Ana salonun saydam tavanጐnda da göze çarpmaktadጐr.
Saydam tavan, tüm merkezi mekanጐ doᇰal ጐᗰጐk ile aydጐnlatጐrken  otomatik sistem 
güneᗰ pancurlarጐyla güneᗰ denetimi yapጐlmaktaydጐ. Üst saydam tavan ile Salon 
arasጐnda ise,  süzülmüᗰ ጐᗰጐk saᇰlayan yarጐ saydam , kaset  formunda bir  asma tavan 
var idi.Yapጐnጐn genel tektoniᇰi ve dilini oluᗰturan çelik yapጐ, cam duvarlar, güneᗰ 
kontrol elemanlarጐ, iç mekandaki heykelsi merdiven korkuluklarጐ ve Behnisch’in  
tasarladጐᇰጐ özel koltuklar ile, yapጐ, sivil bir ruha sahip olduᇰunu adeta haykጐrጐyordu. 
Behnisch, bireylerin demokrasi ve özgürlük gereksinimi gibi yapጐ malzemelerinin de 
kendi kiᗰiliklerini sergileyebilecek sጐnጐrlara kadar tasarlanmasጐnጐ düᗰünüyordu. 
(21)(Resimler)

c)Sir Morman Foster Tasarጐmጐ ile Reichtag -1999
Reichtag ilk açጐldጐᇰጐ andan beri halkጐn vizyonunda özgürlüᇰü ve demokrasiyi 
simgelemiᗰ, bu yüzden monarᗰinin nefret ettiᇰi bir yapጐ olmuᗰtu. Baᗰጐna  bir dizi  
badire gelen  ve on yጐllarca iᗰlevine uygun kullanጐlamayan Reichtag’a eski soluᇰunu 
çaᇰdaᗰ bir yorumla veren  Foster, Avrupa’nጐn ve tüm uygarlጐᇰጐn 21. yüzyጐla ait 



demokrasi ve özgürlük anlayጐᗰጐnጐ, tasarጐm diline tercüme ederek, bu yapጐyጐ 
gerçekleᗰtirdi. Foster’ጐn en önemli kavramsal buluᗰunun baᗰlama noktasጐ, Wallot’ጐn 
merkezde yer alan ve iç mekanla iliᗰkisi olmayan dekoratif kubbesini 
saydamlaᗰtጐrmaktጐ.Modern kabuk, yapጐnጐn merkezinde yer alan ve birbirine kilitlenmiᗰ  
olan iki kubbeden  oluᗰmaktaydጐ. Parlamento Salonunu kapsayan iç kubbe,  
süzülmüᗰ doᇰal ጐᗰጐᇰጐ, üstteki saydam kubbeden almaktaydጐ. ጀç kubbeyi  çevreleyen 
ana saydam  dጐᗰ kubbe alanጐna ziyaretçiler girebiliyor, Parlamento salonuna alttan 
bakጐᗰጐ saᇰlayan dairesel sergi alanጐnጐ(burada Reichtag ve Berlin kentinin tarihini 
görsel belgelerle ) izleyebiliyor, saydam kubbenin içindeki sarmal rampalarጐ takip edip 
Berlin kentini seyredebiliyordu . Soyut anlamda bile olsa, Birey, Kamu, Kent
üçlüsünün aynጐ mekansal kurguda yer aldጐᇰጐnጐ görmekteyiz.
Yapጐya ilk giriᗰte yer alan  cam duvarጐn hemen  arkasጐnda(Bonn örneᇰindeki gibi) 
Parlamento Ana Salonunun yer almasጐ ise saydamlጐk açጐsጐndan baᗰka bir yeniliktir. 
Ana Salon  oturma düzeni  yarጐm daire formunda olup, dinleyicilerin oturduᇰu 
balkonlar ise kartal odaᇰጐnጐn saᇰጐnda ve solunda yer almaktadጐr.
Tasarጐmጐn son düᇰümünü, iç  kubbenin  tam  ortasጐnda  yer alan ve cam kubbenin 
tavanጐnጐ delen, deᇰiᗰebilir aynalardan oluᗰmuᗰ konik objenin devinimi belirlemektedir.  
Bu ters  konik objenin tasarጐmጐndaki  ana amaç, saydam dጐᗰ kubbenin dጐᗰጐndan elde 
edilen  doᇰal gün ጐᗰጐᇰጐnጐn, deᇰiᗰebilir ayna elemanlarጐ vasጐtasጐyla yansጐtጐlጐp Ana 
salona ጐᗰጐᇰጐ saᇰlayan iç kubbenin tavanጐna odaklamasጐ, bu ᗰekilde ana salonun suni 
aydጐnlatma kullanmadan süzülmüᗰ bir gün ጐᗰጐᇰጐyla aydጐnlanabilmesi ve  üyelerin dጐᗰ 
dünya ile gün boyunca iliᗰkilerinin devamlጐlጐᇰጐnጐn saᇰlanmasጐ olmuᗰtur.Ters Konik 
objenin tali amacጐ ise baca görevini, yani Ana salondaki kirli havanጐn  dጐᗰ kubbeden 
dጐᗰarጐya atጐlmasጐ iᗰlevini görmesiydi. Temiz hava , büyük hava kanallarጐ marifetiyle, 
yapጐnጐn içine alጐnmakta, kubbedeki foto-voltaik  panellerle güneᗰ enerjisi elde 
edilmektedir.
Akᗰamlarጐ, dጐᗰ kubbeden dጐᗰarጐya dönük yönlendirilen spot ጐᗰጐklarጐ, Berlin’e pጐrጐl pጐrጐl  
bir aydጐnlጐk saçmaktadጐr. Aydጐnlanma imgesinin de etkisiyle, Berlin’liler, 
Parlamento’nun çalጐᗰtጐᇰጐnጐ, seçtikleri vekillerin,  onlar için orada olduklarጐnጐ 
algጐlayabilmekte, güven duygularጐnጐ tazelemektedir.
Yeni Foster yorumunun en önemli özelliᇰi, bireyin, onun adጐna karar verilen bir kamu
yapጐsጐyla olan iliᗰkisi odaᇰጐnጐn merkezine demokrasi,katጐlጐmcጐlጐk ve bireyin özgürlüᇰü  
kavramlarጐnጐ koymasጐ ve  saydamlጐk kavramጐnጐ salt fiziksel deᇰil, sözsel saydamlጐk 
olarak da yürütmesidir. Örneᇰin, kubbenin üstü, ters koni ve rampa gezintisi söz 
konusu olduᇰunda, birey,  kentinin bilgi ve kültürünü huniden akጐtጐlan bir nektar gibi,
ters koninin en geniᗰ aᇰzጐndan (rampadan yukarጐya çጐktጐkça en geniᗰ aᇰzጐna 
ulaᗰጐlmakta) Ana salona süzülmüᗰ olarak iletmektedir. Soyut biçimde ve metaforik de 
olsa, bu ters koni aracጐnda, dጐᗰ kubbeyle iliᗰkilendirildiᇰinde net bir katጐlጐmcጐlጐk temasጐ 
belirmektedir.
Aslጐnda ters koni, dጐᗰ dünya veya birey-toplum ile onu yönetenlerin (kamunun) 
çaᇰdaᗰ anlamdaki iliᗰkilerini, dጐᗰ kubbe ile iç kubbeyi ters koni aracጐyla
bütünleᗰtirerek kurmuᗰtur.Yapጐ, gündüz ve gece, Berlin’in bir sembolü haline geldiᇰi, 
sabah saatlerin den itibaren yüzlerce ziyaretçiyi aᇰጐrladጐᇰጐ için, kamunun bireyi ezen 



bir güç aracጐ durumu ortadan kalkmጐᗰtጐr.Tam tersini, insanlarጐ kabul eden, içine çeken
bir çekim merkezi olmuᗰtur.Yapጐnጐn kendi tarihiyle kurduᇰu iliᗰki ise çok doᇰrudur. 
ጀnsanlarጐn Wallot’un binasጐyla kurduklarጐ iliᗰkinin(kaiser’den führer’e ve nihayet  
gerçek demokrasiye) tarihsel anlamda  sürdürülebilir olmasጐ için  bu saydam kamu 
yapጐsጐ önemli roller görmektedir. ጀnsanlar, yapጐnጐn 4. boyuttaki anlamጐnጐ, ancak bu 
tasarጐm kurgusu ile kavrayabilmektedirler. (Resimler)

Saynatsalo  Belediye Binasጐ -Finlandiya- (1949-1952) Alvar Aalto
Bu yapጐ, Alvar Aalto’nun, mekan duyumu açጐsጐndan en baᗰarጐlጐ yapጐtጐ olarak kabul 
edilmektedir. Saynatsalo, Finlandiya ülkesinde,  ormanlጐ bir adadጐr. 3000 nüfusu olan 
bu ada halkጐ geçimini ,Aᇰaç  iᗰleme iᗰinden kazanmaktadጐr.Aalto, ada halkጐnጐn  yerel 
yönetimine    dönük  bir Belediye merkezi tasarlamጐᗰtጐr. Konu ve nüfusun ölçeᇰindeki 
küçüklük, her ᗰeye karᗰጐn, yapጐnጐn bir kamu yapጐsጐ olduᇰu gerçeᇰini deᇰiᗰtirmemekte, 
tam tersine, böylesine insani ölçekte çözülmüᗰ olan  bu eser, tüm  mega ölçekli kamu 
yapጐlarጐna örnek olabilecek mimari ilkeleri barጐndጐrmaktadጐr. Ademi –merkeziyetçiliᇰe 
önem veren ve gerçek yönetimin klasik merkezi kamutaylarla yapጐlamayacaᇰጐnጐ 
savunan Aalto, düᗰüncelerini bu yapጐda ifade edebilmiᗰtir.
Aalto, bu merkezin,  sadece meclis salonunu  ve idari ofisleri deᇰil, kitaplጐk, dükkan, 
memur lojmanlarጐ gibi  etkinlikleri de kapsayarak, yapጐ-insan iliᗰkisinin güçleneceᇰini 
düᗰünmüᗰtü. Hatta ilk eskizlerinde, içinde halkጐn kültürel ve boᗰ zaman 
deᇰerlendirme  etkinliklerinin de yer aldጐᇰጐ Akropolis tarzጐ bir külliye tasarጐmጐ yer 
almaktadጐr.Aalto’nun bazጐ yazጐlarጐnda, bu yapጐnጐn iᗰlevini Curia-Roma Senatosu gibi 
düᗰündüᇰü anlaᗰጐlmaktadጐr.Alጐᗰveriᗰ iᗰlevleri ve Banka  zemin katta, diᇰer  idari-
kültürel iᗰlevler ise yükseltilmiᗰ avlu kotunda yer almaktadጐr.
Olaᇰanüstü güzel bir koruluᇰun içinde yer alan Yapጐ,  sivil bir merkez olduᇰu 
olgusunu vurgulamak niyetiyle( akropol gibi) yükseltilmiᗰtir. Yapጐyጐ oluᗰturan deᇰiᗰik 
iᗰlevler  yüksek kotta yer alan kare bir avlu etrafጐnda toplanmጐᗰ, avluya çጐkan  
merdivenler deᇰiᗰik bölümleri  birbirinden ayጐrmጐᗰtጐr.Organik formda-ጀspanyol 
merdivenleri gibi- tasarlamጐᗰ merdivenler çim kaplጐdጐr. Tamamen çim kaplጐ avlu ve 
avluya açጐlan  cam kaplጐ koridorlar,- gençliᇰinde  Grek ve Roma uygarlጐᇰጐnጐ büyük bir 
hayranlጐkla gözlemlemiᗰ olan  Aalto’ nun- antik kentlerdeki yaᗰam/yapጐ iliᗰkisini çok 
iyi yorumladጐᇰጐnጐ ortaya koymaktadጐr. Aalto, avlu ve koridorlara verdiᇰi önem ve 
vurgu, insanlarጐn -meclis salonunu dጐᗰጐnda-bu mekanlarda  tartጐᗰma veya görüᗰmeleri 
yapጐlabilecekleri gerçeᇰidir.Yapጐnጐn malzeme paletinde  tuᇰla, ahᗰap ve bakጐr gibi 
doᇰaya oldukça uyumlu ve sጐcak  malzemeler yer almaktadጐr.
San  Gimignano ‘nun (22) ilginç kulelerinden etkilenmiᗰ ve ጀmatra kilisesi baᗰta olmak 
üzere deᇰiᗰik yapጐlarጐnda kule’yi  bir tasarጐm aracጐ olarak kullanmጐᗰ olan Aalto, 
Saynatsalo Meclis Salonu’nu, demokratik yönetim kavramጐnጐ simgelemek amacጐyla, 
17 mt yüksekliᇰinde tasarlamጐᗰtጐr. Ancak yapጐ külliyesi , tümüyle  organik düzende 
tasarlandጐᇰጐndan dolayጐ bir yataylጐk duyumu uyandጐrmaktadጐr. Malzeme paletinin 
genel mimariye uyumu, kitlelerin birleᗰtirilme tarzጐ, tümüyle, sanki kentin içinde  yeni 
bir mahalle yaparak, kentsel mekana kaynaᗰma kavramጐnጐn gözetildiᇰini 
göstermektedir.Yapጐnጐn en özgün odak noktasጐ olan Meclis çatጐsጐnጐn ahᗰap makaslarጐ  



ise  olaᇰanüstü güzeldir. ጀlk inᗰa edildiᇰinde “ters dönmüᗰ el biçimine” veya
”ᗰemsiyeye” benzetilen ilginç bu  ahᗰap  makas , iᗰlevin estetize edilmesi,yani estetik 
bir form haline dönüᗰümüne çok güzel bir örnektir.(23) (Resimler)
*ጀskoç parlamentosu   Edinburgh, ጀskoçya         Mimar: Enric Miralles - 2002

Yüzyጐllarca ጀngiltere egemenliᇰinde yaᗰamጐᗰ, özgürlüklerine çok düᗰkün  ጀskoçlar, 
1997’de eᇰitim, saᇰlጐk, tarጐm, kültür, spor konularጐyla sጐnጐrlጐ egemenlik haklarጐnጐ 
aldጐktan sonra,  dünyadaki özgür konumlarጐnጐ ve    çaᇰdaᗰ demokrasi vizyonlarጐnጐ 
ifade edecek bir Parlamento yapጐsጐnጐ elde etmek için  sጐnጐrlጐ bir mimari yarጐᗰma 
düzenlediler.Yapጐnጐn konumu, ጀskoç’larጐn  tarihi merkezi ve Unesco Tarihi Miras 
içinde yer alan Edinburgh idi.
Richard Meir, Rafael Vinoly ve Michael Wilford gibi isimlerin de katጐldጐᇰጐ yarጐᗰmayጐ 
,1998 yጐlጐnda Katalan  Enric Miralles kazandጐ. 2000 yጐlጐnda, 45 yaᗰጐnda beyin 
tümöründen yaᗰama veda eden, ጀspanya’nጐn en yetenekli mimarlarጐndan  olan 
Miralles’in Projesi, dul eᗰi  Benedetta Tagliabue tarafጐndan sürdürüldü.
Projeyi anlatጐrken sጐkça kullanጐlan Kelt-Katalan kokteyli deyimi, aslጐnda, Miralles’in, 
Gaudi, Mackintosh(24), Kahn ve Aalto’nun mimari kavramlarጐnጐ imbikleyerek ulaᗰtጐᇰጐ  
üstün sentezi tarif etmektedir.
Miralles’in Projesinde, gelenekselliᇰi veya ulusallጐᇰጐ  simgeleᗰtiren hiçbir tasarጐm 
öᇰesi yoktur. Diᇰer yanda, Michael  Wilford Projesi’nde, ጀskoç mimari kültüründe yeri 
olan rotunda biçiminde kütleler ve çan kuleleri yer almaktaydጐ.*(TBMM yarጐᗰmasጐnda
Joseph Vago’nun kubbe ve minare formlarጐnጐ dahil ettiᇰi projesi gibi )
Miralles, ጀskoçya’nጐn  genel topoᇰrafyasጐnጐ –daᇰlarጐnጐ,  tepelerini- soyutlayarak ጀskoç 
insanጐnጐn tarihsel ve evrensel doᇰa  sevgisini yorumlamayጐ hedeflemiᗰ; 
Parlamento’nun -Mimari ve sosyolojik  anlamda- ancak topraᇰጐn kazጐlarak 
yoᇰrulmasጐyla  biçimlendirileceᇰini ifade etmiᗰtir. Yapጐ kompleksinin kentle 
bütünleᗰmesi veya Miralles’in deᇰiᗰiyle(25) (“ጀskoçya bir topraktጐr.Yan yana kentlerin 
bir araya gelmesinden oluᗰmaz”) ጀskoç topraᇰጐnጐn bir parçasጐ olduᇰu temasጐ, özetle 
Mimari yapጐ ile  Sosyal yapጐnጐn bu bütünleᗰmiᗰ anlamlarጐ, bitmiᗰ olan yapጐda çok 
berrak biçimde duyulmaktadጐr. 
Miralles, yapጐda çok tekrarladጐᇰጐ  gemi biçimli  formlar ile , limanda salጐnan  kayጐklarጐ, 
ጀskoç’larጐn yüzyጐllardጐr aᗰina olduklarጐ deniz atmosferini hissettirmek istediᇰini ifade
etmiᗰtir. Kompleksteki  tüm yapጐlarጐn dizilim ve sጐralanጐᗰlarጐ, egemen,  merkezi, 
simetrik bir düzenlemeye göre deᇰil, yapጐlarጐn ifade ettikleri iᗰlevlerin özgünlüᇰünü 
ortaya çጐkaracak, hiyerarᗰi zorlamasጐ olmayan, topoᇰrafyanጐn dalgalanጐᗰጐnጐ andጐran 
organik  bir kümeleᗰme biçiminde olmuᗰtur. ጀskoçlarጐn doᇰa sevgisi, kendine özgü 
bireysel nitelikleri, mizah duyumlarጐ*, otoriteye içgüdüsel  olarak direnen kiᗰilik 
yapጐlarጐ bu yapጐ ile mükemmel biçimde örtüᗰmüᗰtür. Mekanlarጐn ve sirkülasyon 
alanlarጐnጐn özgünlükleri, Girit-Knossos saraylarጐnጐ andጐran labirent biçimi yerleᗰim; 
belleklerde çaᇰrጐᗰጐm duygusu yapabilecek metaforik doᇰa formlarጐnጐn genel 
mahallerde duyumsanmasጐ gibi unsurlar, keᗰif ve seyyahlጐk gelenekleri olan, hayal 
kurma yetileri yüksek ጀskoç insanጐnጐn Yapጐya katጐlጐmጐnጐ güçlendirecektir.



Kuzey ጐᗰጐᇰጐnጐ alan lobide yer alan, balጐk sürüsü veya gemi omurgasጐnጐ andጐran tavan 
strüktürleri ile ana giriᗰteki Kahn tonozlarጐ (26)eserin ana kavramጐ ile çok  güzel 
biçimde  örtüᗰmektedir.
Ana Salon ise, diᇰer  geleneksel parlamentolarጐn tersine, ጐᗰጐnsal tek odakta 
toplanmayጐ kጐᗰkጐrtan  geometrinin tersine eliptik bir formdadጐr. Mekan, zemini ve 
galerisiyle 255 meclis üyesini,18 ziyaretçi ve 34 basጐn mensubunu aᇰጐrlayabilecek 
kapasiteye sahiptir.Kuzey ጐᗰጐᇰጐ ve tavan, sanki tüm topluluk ormanda bir araya gelmiᗰ 
hissini verecek biçimde biçimlendirilmiᗰtir. Scharon’un* Berlin Filarmoni’de yapmaya 
çalጐᗰtጐᇰጐ gibi, Ana salon ve genel dolaᗰጐm-toplanma mahallerinde doᇰal-asimetrik  bir 
ortam, doᇰanጐn biçimlerinden oluᗰan organik bir mekan kurgusu göze çarpmaktadጐr.
Ana Salonun ters döndürülmüᗰ gemiye benzer formdaki  tavanጐna ait dikkat çekici bir 
unsur da, ጀskoç’larጐn  geleneksel olarak çok iyi bildikleri ve kullandጐklarጐ ahᗰap 
malzemenin -soyutlanጐp modernize edilerek - tabakalጐ tutkallጐ meᗰe aᇰacጐ ve 
paslanmaz çelik baᇰlantጐlarla imal edilerek kullanጐlmasጐdጐr..Hem  ana giriᗰ 
kanopisinde hem de dጐᗰ duvarda yer alan   ince kesitli ahᗰap  çubuklarጐn malzeme 
paletinde yer almasጐ yukarጐda sözünü ettiᇰimiz nedendendir.
Vekiller ve memurlarጐn dጐᗰጐnda yapጐya gelen ziyaretçiler, hem ana salonda hem de 
daha farklጐ iᗰlevleri barጐndጐran mekanlarጐ  (sergi salonlarጐ, kitaplጐk, kafe, restoran ) 
kullanabilirler. Bu düᗰünce, aynጐ  Saynatsalo Belediye Yapጐsጐnda Aalto’nun
düᗰündüᇰü gibi, insanlarጐn Parlamento’ya gelme fikrinin zenginleᗰerek ziyaretçi deᇰil 
katጐlጐmcጐ olmaya doᇰru bir yönelimin teᗰvik edilmesidir. 
Bina kabuᇰunu tanጐmlayan Meclis üyelerinin baᇰጐmsጐz odalarጐ, arጐ kovanጐnጐ andጐran 
bir kümeleᗰmeyi, aynጐ zamanda, her biri çok önemli olan  bu arጐlarጐn bal yaptጐklarጐ  
mekanlarጐ simgelerken, belki de yapጐnጐn en önemli  mesajጐnጐ, bireyin önemini ve 
özgürlüᇰü yaratma güdüsünü vurgulamaktadጐr. Modül odalarጐn dጐᗰavurumu, Charles 
Jencks’in çok güzel yorumuyla, Demokratik tartጐᗰmanጐn özü olan “Denge ve Devinim”  
kavramጐnጐ simgeleᗰtirmektedir.(27) (Resimler) 
Mahkeme   yapጐlarጐnda yeni  bir mimari  yaklaᗰጐm / Bordeaux-Mahkeme 
Salonlarጐ- Richard Rogers- 1998
Mahkemeler, genelde, devletin belli yasalar temelinde  hukuki konularጐ çözümlediᇰi
veya yasalarጐ çiᇰnediᇰinden dolayጐ insanlarጐ cezalandጐrdጐᇰጐ mekanlardጐr. Yapጐsጐ 
itibariyle de gücü simgelediᇰi için, modern mimarlጐk öncesinde, bireylerin yasalara ve 
yasal kurumlara  saygጐsጐnጐ (ve ondan korkmalarጐnጐ) saᇰlamak için   anጐtsal,  görkemli  
yapጐlar tasarlanmጐᗰtጐ. Kafka’nጐn Dava adlጐ* romanጐnda Bay K’nጐn yargጐlandጐᇰጐ o 
mahkeme sürecinde çok iyi betimlediᇰi  gibi, Birey ile Hukuk arasጐnda  çaᇰlar 
boyunca yaratጐlmጐᗰ olan büyük boᗰluk, insanlarda yabancጐlaᗰmayጐ ve hukuka 
korkarak saygጐ duyma eᇰilimini geliᗰtirmiᗰti.Yaᗰadጐᇰጐmጐz son  dönem ise, özellikle 
Avrupa Birliᇰi’nin geliᗰtirdiᇰi   yasal düzenlemeler ጐᗰጐᇰጐnda, hukuk-insan iliᗰkilerindeki 
boᗰluᇰu ve yabancጐlaᗰmayጐ azaltacak saydam ve hümanist  yapጐlaᗰmalarጐ yaymaya 
çalጐᗰmaktadጐr. Yeni hukuk anlayጐᗰጐ, toplumun tüm iletiᗰim organlarጐna  karᗰጐ  
saydamdጐr ve Toplumsal Akጐl’ጐn  geliᗰtirilip büyütülmesini amaçlamaktadጐr. Bu 
anlayጐᗰጐn sonucunda, Mimari tasarጐmጐn da yeniden üretilmesi gerekliliᇰi ortadadጐr. 
Yeni bakጐᗰ açጐsጐ, mahkeme ortamጐnጐn geleneksel bürokratik, 



hegemonyacጐ, soᇰuk ve kapalጐ ortamጐnጐ , farklጐ  mimari biçimler ve tasarጐm araçlarጐnጐ  
kullanarak, doᇰal ጐᗰጐᇰጐ mekanlara taᗰጐyarak, mahkeme binalarጐnጐn Kent örgüsü 
içindeki konumunu deᇰiᗰtirerek, dጐᗰ kabuklarጐnጐ saydamlaᗰtጐrarak, Toplumsal Akጐl ile 
simgeleᗰmiᗰ bu yapጐlarጐn, layጐk olduklarጐ,  akጐlcጐ hümanist prestije kavuᗰmalarጐnጐ 
saᇰlamaktጐr.. Giderek, yeni kuᗰaklarጐn” Adamጐn suratጐ aynጐ Mahkeme duvarጐ gibi” 
deyimini unutmalarጐnጐ saᇰlamalጐyጐz.
Kanጐmca, Richard Rogers’ጐn bu yeni yaklaᗰጐmጐ, çok açጐdan bu  yeni düᗰünceleri 
yansጐtጐyor.Yapጐ, 7 adet  varile benzer mahkeme salonundan, 14 mt yüksekliᇰinde  
geniᗰ ve saydam bir fuaye sokaᇰጐndan  ve   idari ofis mekanlarጐndan oluᗰmaktadጐr. 
Eᇰrisel  tabakalጐ ahᗰap kaburgalardan üretilmiᗰ;- dጐᗰጐ sedir  ve içi delikli plywood 
panellerden oluᗰan- ilginç duvar kabuᇰuyla tüm izolasyonlarጐn(ses, ጐsጐ, akustik) 
çözümlendiᇰi; tepesinden  aldጐᇰጐ ve ahᗰap yüzeyleri yጐkayan süzme ጐᗰጐk  ile iç 
mekanda rahat ve huzurlu bir atmosferin saᇰlandጐᇰጐ; bu ᗰekilde tüm aydጐnlanmanጐn 
ve havalandጐrmanጐn- kirli havanጐn en üstten atጐlmasጐyla- doᇰal olarak yapጐlabildiᇰi; 
kürsü ve oturma sጐralarጐnጐn tasarጐmጐ ile  klasik mahkeme salonu iç tasarጐmጐ ve 
mobilya biçemlerinden çok farklጐ, hümanist bir iç mekanጐn  elde edildiᇰi  bu  
Mahkeme modülleri,  eskiye dair bir ᗰeylerin yጐkጐldጐᇰጐnጐn resmi olmuᗰtur. Bu 
modüllerin yüksekliᇰini ve rotunda’nጐn yukarጐya doᇰru küçülen formunu, giderek 
büyüyen Toplumsal Akጐl’ጐn yapጐda metaforlaᗰmasጐ, böylece, yeni hümanist hukuk 
anlayጐᗰጐnጐn prestijinin yeniden iadesi olarak yorumluyorum.
Salon kütleleri, 80 mt. Uzunluᇰunda ve  14 mt yüksekliᇰindeki   dikdörtgen cam 
prizmayጐ delerek gökyüzüne yükselmektedir. Dikdörtgen cam prizma, tekrarlanan 
ahᗰap tonozlar ile örtülmektedir. Ara boᗰlukta ise mahkeme salonlarጐna girmekte olan 
vatandaᗰlarጐn yer aldጐᇰጐ bu saydam mekan, özellikle  sokaktan algጐlandጐᇰጐnda 
oldukça demokratik, açጐk bir mahkeme vizyonunu sergilemektedir.  Rogers, hukuᇰun 
tüm organlarጐnጐn açጐk ve net olarak biçimlendirilmesini düᗰünmüᗰtür. Birey, sokaktan
merdivenleri aᗰarak girdiᇰi saydam fuaye sokaᇰጐndan yönlenerek köprüler veya 
platformlarጐ aᗰarak  ilgili mahkeme salonuna ulaᗰabilmektedir. Mahkeme koridoru
kavramጐ  yok olmuᗰtur.Hukuk insanlarጐ da, aynጐ Salona, arkadaki ofis kütlesi ile 
Atrium’u baᇰlayan köprülerle ulaᗰmaktadጐrlar.Yapጐnጐn iç ve dጐᗰ kabuᇰunda modern 
ahᗰap malzemenin seçilmesi ile, yüksek hacimlerin insan ölçeᇰine getirilmesi iᗰlevi 
saᇰlanmakta;çelik ve yüksek cam duvarlarla ise çaᇰdaᗰ dünyanጐn yükselen eᇰilimleri 
simgelenmektedir.
Bazጐ yorumlara göre, Rogers, ilginç varile benzer salon  kütlesinde, ᗰarap üretimiyle 
ünlü Bordeux kentinin ᗰarap fጐçጐlarጐndan, bu kütlelerin   tekrarlanmasጐnda ise, 
Corbusier’in Chandigarh Mahkeme Salonu kütlesinden esinlenmiᗰ.* 
Kanጐmca, hangi kaynaktan esinlenmiᗰ olursa olsun, bütün bileᗰenleriyle 
dጐᗰarጐdan da algጐlanabilen bu formun kentte dolaᗰan bir bireyde yarattጐᇰጐ 
duyum, yeni, algጐlanmasጐ rahat, neᗰeli, muzip, ᗰeffaf, maᇰrur ve  kimseyi haksጐz 
yere incitmeyecek bir mizaçtጐr. (28) (Resimler)



Sondeyiᗰ:

ጀnsanlarጐn kendi yaᗰamlarጐyla ilgili, bugünü ve geleceᇰi ilgilendiren  kararlarጐn alጐndጐᇰጐ  
tartጐᗰma platformlarጐnጐn monarᗰiden  çaᇰdaᗰ demokrasiye doᇰru uzanan  mimari 
biçimlenmelerini, temalar ve kavramlar ጐᗰጐᇰጐnda  izlemenin  oldukça güzel  sonuçlar 
doᇰurduᇰunu görüyorum. Anlatmaya veya yorumlamaya çalጐᗰtጐᇰጐm örnekler  üzerinde 
yapጐlacak ortaklጐklar veya  -tehlikeli  de olsa - genellemeleri-önermeleri ᗰöyle 
belirtebiliriz:

*Demokratik ruhun Mimarlጐᇰa yansጐmasጐ kavramጐ, konuttan  Parlamento’ya uzanan 
çok geniᗰ bir çerçevede düᗰünülmelidir. Her türlü  yapጐnጐn mimari dili, tek bireyin  
demokrasi, özgürlük   ve yaratጐcጐlጐk alanlarጐnጐn mekan içinde geniᗰletilmesini  
saᇰlayacak ᗰekilde geliᗰtirilmelidir.  

*Ulus devletten küreselliᇰe  doᇰru ilerleyen sosyolojik yol haritasጐnጐn, mimarlጐk 
dünyasጐndaki yansጐmasጐ, XX. yüzyጐldan bu yana,  ulusalcጐ mimarlጐk akጐmlarጐ yerine, 
geçmiᗰ tarihini ve kültürünü sindirmiᗰ ve onlardan aldጐᇰጐ ivme ile çaᇰdaᗰ dünyaya 
hizmet verecek   evrensel mimari yorumlarጐn  geliᗰmesi  ᗰekliyle olagelmiᗰtir.

*Evrensel Mimarinin özellikle kamu yapጐlarጐndaki  en önemli ilkeleri fiziksel ve sözsel 
saydamlጐk, açጐklጐk ve bireyin yapጐya katጐlጐmጐnጐ saᇰlayan mimari araçlarጐn kullanጐmጐdጐr.  
Kamu Yapጐlar da insanlar kadar esnek ve çaᇰdaᗰ yaᗰamጐn gelecekteki geliᗰimini 
kucaklayabilecek tarzda deᇰiᗰebilirliᇰe dönük tasarlanmalጐdጐr. Bu ise, esneklik ve 
büyüyebilirlik kavramlarጐnጐ ön plana getirmektedir.

*Anጐtsallጐk, cephecilik, görkemli görünüᗰ gibi eskiye ait tasarጐm kavramlarጐndan 
vazgeçilmeli; Yapጐ, çaᇰdaᗰ demokrasiyi, yaratጐcጐlጐᇰጐ ve  yapጐ teknolojisinin ilerlemesini
temsil etmelidir.

*Kamu yapጐlarጐ Kent örgüsü ile kaynaᗰmalጐ, meydanlarጐn ve  sivil  mimari eserlerin 
yanጐnda, kiᗰiliklerini de ifade eden bir tarzda tasarlanmalጐdጐr.

*Kamu yapጐlarጐnጐn tasarጐmጐndaki evrensel niteliklerin zenginliᇰi, içinde yer aldጐklarጐ  
topraᇰጐn  tarih ve kültürünü  yorumlayarak ve tekil bireylerin tarih bilinci ve kültürel 
belleklerini taze tutmaya hizmet edici olmalጐdጐr.
Vedat Tokyay
Mimar-18 Ocak 2005
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