Boliim 2
Gosteri Mimarliqi veya Mimarligin gosterisi:

"Diinya bir gbsteridir, yepyeni, haz verici duyumlarin
kaynagidir, ya da sanat araciligiyla, cinsel iliski
araciligiyla, sonsuz c¢egitlilikte -ama dretken
olmayan- hareket imkanlari araciligiyla bireyselligini
hayata gecirecegi bir alandir...Ama, bdylesi bir
sanatin gergekten 0Ozglr oldugu sbylenemez.
Ciinkii gok dislayici, gok 6zeldir. Ozgiir sifatini hak
etmek icin bireyselligi diglayiciligindan,
eziciliginden, sapkinligindan arinmalidir.” (1)

Mimarlik alaninda yaratilan tium bigimlerin toplumsal yasamin sosyal-ekonomik
orgutlenme bigiminden etkilendigini, diyalektik olarak da onu etkiledigini biliyoruz.
Mimarlik, Urettigi bigcim ve mekanlar sayesinde, ¢aglar boyunca, Birey ve Toplum ile
iletisim kurmustur. Gdésteri yani her zaman gugli olan Mimarhgin iletisim gucu —
tarihsel surecin farkli dénemlerinde olusan farkli bigcimler ve farkli etkiler altinda-
yapilarin cinsi (ev,cami,meclis,kigla,okul) ile hizmet ettigi iktidar odagiyla iliskisindeki
bagdimlilik dizeyine gore belirlenmektedir.

Modernizm Oncesi Avrupa’daki monarsi, Barok vb. bicemleri kullanarak yaptirdidi
saraylarinin mimari guict sayesinde, iktidarin gtictnu ifade ettigi gibi, halk tGzerindeki
gorsel hegemonyasini da kurabiliyordu. Nazi Almanya’sinda Fuhrer'in mimari olan
Albert Speer ve meslekdaslari, fasizmin Ulklsel dinyasini imgelestirebilmek ve
hegemonya bilincini gorsel alanda pekistirebilmek igin neo-klasik  yontemlerle
urettikleri yapilarinda gésteri mimarhigini etkili bir arac olarak kullaniyorlardi. Neo-
Klasik formlar ile ustaca ayrintilandirilan cepheler, heykeller, bezemeler ve nazi
sembolleriyle, Avrupa’da yesermekte olan Modern Mimarligin tam karsiti olan bir
mimarlik anlayigini, simetri, tekdiize ritim, fiziksel buyukluk, dikeylik,
rastlantisalligi kabul etmeyen kesinlik ve merkez bilincine dayali bir tasarim
programini gergeklestirdiler. Buradaki “ritim ve blyime” kavramlari, insan kitlelerinin
blyutlilmesi ve dagilmadan bir arada tutulmasiyla paralel okunmalidir. Canetti’'nin
dedigi gibi “kitlelerin pargalanmasini énlemek igin iki yol vardir.Bunlardan biri kitlenin
bliyimesi,ikincisi de kitle konumunun diizenli olarak yinelenmesidir.”(2) Basta Berlin,
Nurnberg, Minih olmak Uzere tim Alman kentlerinin, dncelikle resmi yapilar ve
meydanlar olmak Uzere sifirdan yeniden yapilandiriimasi programlanmisti. Berlin
Planinin gercgeklestiriime termini 1950 olarak planlanmig, bu arada savasin da
surdurulecegi varsayildigindan dolayr Yapim ve Yikimin ayni donemde olacagi
kabulu bastan yapilmisti.

Kitleleri harekete gecirmek icin kullanilan biylileme ydntemi icin gerekli olan
torenselligi saglayacak devasa gosteri alanlari, cok uzaklardan gorulebilen yuksek



kuleler, kitlelerin torenleri izleyece@i stadyumlar insa edilmigti. Bu agik mekanlarin
gece aydinlatmasi, biyiileme etkisinin en oénemli aktdri idi. Ornegin Speer'in
1935’de Nirnberg Zeplin alaninda yerlestirdigi projektorlerinden c¢ikan 7 ziya
hiizmeleri ilk defa olarak Zeplin alanini nur ile sarmis ve havaya dogru,16 kilometre
yukseklige ¢ikan sualar gbkte i1giktan yapilmig yiiksek bir kubbe teskil etmigti.” (3)
Nazi Gosteri mimarhginin tek yapir malzemesi tas idi. Hitler, -arkasina saklanilan tek
duvar malzemesi oldugu icin- tastan yapimamis her seyden nefret eder, -
bombardimanda kirilacagindan dolayi- blylk yapilarin camdan yapilmasindan da
tiksinirdi. (4)

Cok buylk viyadikler ve otoyol koprulerinde bile betonarme sistemin
kullanilmamasinin ardinda yatan saplanti, ideolojik olarak dusman addedilen
modernizm ile yasit olan betonarme sistem yerine saglamhigi, kaliciligi ve zaman-disi
olma fikrini ifade ettigini dustndukleri buyuk granit bloklarla yapilan yigma striktar
anlayisi idi. “Kaliciik ve Agsma” dusuncelerinin odak objeleri Misir Piramitleri, Paris
Zafer Aniti vb. anitsal yapilar olunca,ortaya, 120 mt genigliginde, 5 km uzunlugunda
gorkemli bir cadde, Napeleon’un Zafer Anitindan iki misli yiksek bir Zafer Aniti, San
Fransisco Golden Gate kdprusinden buylik Hamburg asma Koéprisu ile Dev Toplanti
merkezi -Kuppelbau- ¢ikacaktir. 290 mt yuksekligindeki bu dev yapinin kubbesinin
tepesinde bir buyuk kartal yer alacaktir. Temsili demokrasiyi ifade ettiginden dolayi
kullaniimayan, Hitler'in 6zel hayranligindan dolayi da yiktirimayan Reichtag ise yani
basindaki dev binalarla “clice Reichtag” konumuna dugurulecektir. (5) (resimler 1)
Burada dikkati geken 6onemli bir 6zellik de, (Nazi Gosteri Mimarligi ve digerlerinde)
zaman etkisinin  kugumsenmesiydi. 1933-1945 arasi donemde insa edilen bu
yapilarin, bulunduklari donemde insanlar Uzerinde yarattiklari duyum ile -yikilmamig
olsalardi- 21. yuzyil insanina anlattiklari arasinda ¢ok buyuk farklar vardir. Gosteri
mimarhgi, denildigi gibi, kalici, zaman-Usti bir mimarhd1 gergeklestirmemekte,
sadece, o donemin siyasal isteklerini yapisal formlarla estetize etmektedir. Bu tir
yapilarin gosteri gucu, gosterinin ideolojik yasaminin sona ermesi ile ortadan
kalkmaktadir.

ikinci dnemli konu da yapinin ait oldugu 6zgiin yer ve islev duyumudur. Nazi gdsteri
mimarhginin degigik kentlerde, degisik islevlere (bagbakanlik,muze,otel) sahip
binalarinin tek tip bir mimari Uniformayi1 giymesi anlayisi ile, tim yerler, tim
kdltdrler, tim islevier aynilastiriimis oluyordu.

Kitle ve iktidar iligkilerini - sosyolojik ve antropolojik agidan - inceleyen Elias Canetti,
iktidarin hegemonya alanlarindaki merkez fikrini saray terimiyle soyutlar. Canetti’'nin
anlattigi saraylari dinleyelim :

“Baskent sarayin etrafinda insa edilir; baskentin evleri, ayakta duran saygi edimidir.
Kral kendi devlet binalarinin ihtisamiyla buna cémertge karsilik verir. Saray Kitle
kristalinin iyi bir 6rnegidir...Bir saray en basta bir merkez, insanlarin kendilerini ona
gbre konumladigi bir nokta olarak ddigdndaliir...Kayalar ve agaclar kalici olan her seyin
prototipleridir ve dayanikli olmasi gereken binalar kayalar ve agaclarla insa edilmistir.

Zaman_icinde, kalicilik_unsuruna_giderek daha_cok vurqu yapildi.”(6)S6z konusu
kalicilik, elbette hegemonyanin kaliciligiydi.




Ronesans -Modern Mimarlik ve Post Modernizm:

Tarih boyunca, egemen sinif ve gruplar, siyasal, ekonomik ve askeri alanlarda
oldugu kadar kultirel alanda da guglerini kullanmiglar; kultirel alandaki kollektif
degerler, isaretler, semboller dunyasini yayginlastirarak ve tim toplumun mali haline
getirerek kurulu dizenin surdurtlmesini saglamislardir. Ancak, 18. yuzyil Aydinlanma
¢agindan itibaren, hegemonyanin kualtar yoluyla gelistiriimesi surecine muhalif
anlayiglar ve kargi oneriler, felsefe, bilim ve sanat alanlarinda yeserebilmigtir. Bu Ug
alanin Din ve Siyasal iktidardan bagimsizligini elde etmesi, uzmanliklarinin_gelisimi,
Ozqur yaratici_insanin_ytceltiimesi ve egemenligin _paylasiminda _odak noktasina
bireyin yerlestirilmesi sayesinde Toplumun llerleyecedi anlamina gelen Modernizm,
kUltirel hegemonya bicimlerine kargi ¢ikisini 19. Yuzyildan itibaren baglatmistir.
Kesintiye ugratilan Bauhaus okulu, 20. ylzyill basginda, egitimden sanata ve
mimarhiga dek kultirel alanlarin gogunda yarattigi firtina ile toplumu ilerletmeyi
amaglayan bir dinamo oldugunu kanitlamigti. Modern mimarlik érneklerinin topraktan
firlayislari, izlenimcilik, Kibizm ve Sirrealizmin resim ve edebiyatta olaganistii
geligsimi ile 20. ylzyilda yaratilan en buyuk degisim, iktidarin kultirel hegemonya
alaninin olaganustu bicimde daraltilmig olmasiydi. Modern sanatgi, kendini, bir
Roénesans insani gibi, koltuk tasarimindan, fabrikalara ve kentlesmeye kadar evrenin
timiinden sorunlu tutuyordu. Adorno, bu dénemi giizel anlatir: “Ote yandan,kentsoylu
sinif, sanati, kendinden &nce hi¢cbir toplumun yapmadigi O6lglide kendiyle
bltiinlestiriyordu...Sanat  kendisini salt toplumsal direnme glicliyle ayakta
tutar. Topluma katkisi,onunla qiristigi iletisim bigciminde degil,bir karsi koymada
belirlenir.”(7)

Ancak, 20. yuzyilin son c¢eyredinden itibaren, kapitalizmin GglUncl evresinin yeni
ekonomi politigi ve teknolojik gelismelerin yarattigi iletisim-bilgi devrimleri ile
hegemonya kavramlarinda onemli degisiklikler olmustur. Post-Endustriyel veya Post-
Fordist donem, tim Ust yapi kurumlarini déonastiricu etkisiyle, degisik seviyelerde
estetize edilmis popller kisveli yaygin ve kiiresel bir kitle kultiri yaratmistir. Uretimin
onemini yitirdigi, tuketimin olaganustu boyutlarda ve kuresel dagitimi — dolasimini
zorunlu kilan bu yeni ekonomi politik goriis, beraberinde “Tek Boyutlu insani”
yaratmay tasarlamistir. Hedef, tasarlanan yeni insan tipinin, dizenin Urettigi seyler
icin duydugu arzu ve bu seyleri tuketmekten aldiklari zevk yoluyla var olan duzene
uydurulmasi ve ayarlanmasidir.Sonsuz zevk ve arzularin ddnemine girilmigtir.
Amerikan yeni muhafazakarlarinin modernizmi elegtirerek ortaya koyduklari-
heterojen nitelikteki- Post Modernizm, yeni tasarim anlayiglari ile, yukarida
tanimladigimiz yeni hegemonya doéneminin kultirel altyapisini  hazirlamigtir.
Modernlik distincesinden ana sapmalar olan dig’in i¢’ten kopartilmasi, striktiirel
saydamhgin yitirilmesi, dis'in i¢cten bagimsiz ifadesinin kurulmasinda imajin 6n
plana oturtulmasi, tarihselligin kutsanmasi amaciyla eski klasik arketiplerin,
yapistinlmis imgeler olarak dis kabuga yediriimesi , geleneksel kentin — modern
kentsel dontsumler ile- gelistiriimesi yerine nostaljik diizeyde ve piktogramlar
olarak mimariye tedaviilii vb. gibi egilimlerin sonucunda, zengin veya gelismekte




olan tum cografyalara metastas bi¢ciminde yayilmis bir Gosteri Mimarhgi olugsmustur.
Bdylesi bir mimarlik anlayigini, “Alisverigsin Mimarhgr’ konulu yazimizda(8), mega
aligveris merkezlerini irdeleyerek kismen yapmaya calismistik. Bu yazimizda
anlattigimiz “markalasma bilinci’ ve “gercek 6znelerin kimliksizlestirilip birer degisim
degeri haline getiriimesi” sosyal politikasi, sadece aligveris alanina has bir olgu
degildir. Ozellikle Turizm sektérii, dogal nedenlerle, marka bilinci ve Gosteri

Mimarisine ¢ok uygundur.

PO MO ve Gosterigli Oteller
Dunyadaki ilk temali otel, 1950'de, Las Vegas ¢olinde Walt Disney tarafindan

kurulmustu. Las Vegas'in temali diger otelleri arasinda, Luxor piramidi seklindeki cam
otel, New York gbkdelenlerinin kopyalarini, San Marco Meydani’ na benzeyen
Venedik ve Titanik Otellerini sayabiliriz.

Ulkemizde ise, Antalya, yeni tema otelleriyle, Gosteri Mimarisini diinya capinda
zirveye cikaracak denli ¢ok 6rnek Uretmis bulunmaktadir. Topkapi Oteli, Kremlin
Oteli, San Marko Oteli gibi tema oteller ginimuzin en marka otelleri olmustur.
(Resimler 2)

Bu Oteller ile, mimarhigin Otel sahiplerinin hizmetine girmesi olgusundan 6te, sanki
mimarlik araciligiyla degisik bir marka yaratma yolu da gosterilmektedir: Farkli olup
dikkat gcekebilmenin, miigteriye daha yogun eglence saglayabilmenin ve belleklerden
siinmemenin ve  pazarlamadaki basarinin tek yolu, animasyon vb. gdsteri
araclarindan ¢ok, mimari yapi ve stsleme bicimlerinin bir gésteri bicimine dénismesi
oldugu artik iyice anlasiimaktadir. Bu Gésteri bigiminde, Turizmin sekline, musterinin
cinsine, milliyetine ve Kkiiltiir diizeyine dikkat edilmeli; herkes tarafindan bilinen
tarihsel mekanlar, tarihsel yapilar, hatta tema olabilecek her tiirlii obje (gemi, ugak,
balina, Truva ati, popliler bir kent pargasi ) blylk bir titizlikle ve ayni bigcimde, otel
mekanlari olarak yeniden dretilmelidir.

Elbette, boylesi bir mimari yapida, yaraticiliktan, straktar, iglev, malzeme birliginden,
turizm-konaklama sorununa alternatif yaklagimlardan vb. s6z etmek olanaksiz olsa
da, Aristo’nun ‘mimesis “ yonteminin blyuk bir basariyla uygulandigini, Walt Disney
geleneginden yararlanildigini ve mimarlarin mal sahiplerine pazarlama stratejileri
ogrettikleri gergegini teslim etmemiz gerekmektedir. Boylece, Mimarlk degerli bir
marka haline gelmis, bu arada, Mimarligin, insan, Tarih ve Kent iligkileri allak bullak
olmustur.

Yapinin igcinde tasarlandigi yer ve zaman kavramlari, hem yapinin tasarim anlayigini
hem de yapinin gevresiyle olan iligkilerini tanimlar. Mimarligin yaraticilik iggudusu,
Yer-Zaman-Yapi-Mahalle-Kent-Ulke zinciri ve hiyerarsisi icinde konumlanmis yerde
yatan gec¢mis kultlre ait bilgi-sezgiler ile gelecege donuk Utopik tasarimlarin
geriliminde yatar. Sanat eserinin havasi, Benjamin'’in Unlu “aura” kavraminda anlattigi
gibi, zaman ve yer iginde varlgi, oldugu yerdeki kendine 6zgu varolusudur. Sahicilik
ve gergeklik havanin bir anlamidir.(9)

Zaman ve yerin Kigiselligi ve o6zgunlugunun yitirimesi veya bu kaynaklara gerek
duyulmamasi da gosteri mimarhgdinin ana fikridir. Mimarin ana gorevi, bir yere veya
zamana gereksinme duymadan, yaratmak istedigi gésterinin temasina uygun olarak,




yerkirenin dort bir yanindan d¢ boyutlu animasyon veya internet araglariyla
olusturdugu kendi baslarina ylzen imajlar kolleksiyonunu kullanarak gdsteri
mimarligini tamamlamaktir.

Tuketicinin ~ Kremlin Palas’ta kahvalti yaptiktan sonra Topkapi Palas’in harem
dairesinde konaklamasinin olusturdugu keyif, eglenme ve buyulenmiglik ritteli iste
bdylesi bir cabanin sonucunda gergeklesebilir. Bu olgu da, goésteri mimarliginin insan
Uzerindeki ilk duygusal etkisinin saskinlik, keyiflenme ve eglenme oldugunu
gOstermektedir.

Akla sdyle bir soru geliyor: Pop sarkicilari veya moda sektoru, yeni sezonda yeni
populer sarkilar ve yeni defilelerle kendini idame ettirirken, bu tir mimarhidin gosteriyi
her daim surdarebilmesi i¢in ne tur araglar bulunmaktadir?

Tekstil ve moda’ya ait “giydirme” kavrami bu isin de ¢dzUmUunu bulmustur. Populer
kUltir kapsaminda ele aldigimiz bu tar mimarlik yapilarin suratlarina yapistirilan
imajlar, yapinin insaat éGmri boyunca, degisik evrelerde gincellenecektir. Cagdas
giydirme teknolojilerinin pratik gucu ile, surati eskimis her turli yapiy! bir gosteri
kultirine donustirmek olasidir artik. Ancak, en buyuk tehlike, mimarindan mal
sahibine ve tuketiciye kadar herkesin bunu ¢ok dogal gérmesiyle olusan carpik
consensus’tir. Bu consensus , yapilarin digini, i¢ mekandan tamamen bagimsiz,
gOsteri yaratmak Uzere surekli donusebilme yetenegine sahip buyullu bir etkileme
aracl olarak gérmektedir. Gosteri mimarliginin bliyilleme gereksinimi, sanatin 6zu
olan buyu kavraminin yaratici-olumlayici yanini kullanmaktan ¢ok, bir panayir, pop
konseri veya sihirbazlik gosterisine blyulenme telkiniyle gelen kitlenin Gésteriyi
surdurmesini saglamak ve daha da onemlisi, kitlelerin, hegemonyanin_arkasindaki
egemenlik, iktidar, guc iligkilerini _algilayabilmelerini_olanaksiz_hale getiren buyu
perdesiyle korlestiriimesidir.

PO MO ve imgeler

Post Modern mimarhigin 6ncilerinden Amerikali mimar Michael Graves, Walt Disney
Swan ve Dolphin otellerinde(1990/Florida) Disney gelenegini en satafath noktaya
getirmistir.Yapinin - timd, (catillari, dis duvarlari, i¢ mekanlar)gosteri alani
kapsamindadir. Cok uzaklardan gorulebilen dev kugu ve yunus heykelleri, dev deniz
kabugu ve havuz-vazolar ¢atinin en Ust noktalarina simetrik olarak yerlestiriimis,
ayni motifler duvarlarin dokusunu tanimlamig, yer yer serpigtirilen sirk c¢adirini
andiran gati értiileri ve muz agaclariyla ilk perde tamamlanmstir.ikinci Perde olan, i¢
mekanlarin ve mobilyalarin taniminda ise, ayni tema tekrarlanmistir.(resimler 3)

Akla soyle bir soru daha geliyor: Bu buyuleme ritielinde yer alan imajlarin 6zellikleri
ve tasarima yerlestiriime mantigi nedir?

imaijlar, genellikle, deforme edilmeden, yorumlanmadan ve gercek fiziksel dzellikleri
bozulmadan aktarilir.Gotik katedrallerin gatilarindaki canavar(gargoyle) heykellerinde
bile bu elemanlara yuklenilen duygusal bir etkiden ve yagmur suyunu ileterek
yapinin timdayle olusturduklari buttinlikten so6z etmek olanakh iken, Disney Otel’in
kugulari ve yunuslari, veya Gehry’'nin dev dlirblini, yapinin belirlenmis noktalarindaki
rollerini, duygusuz ve statik bir konumda yerine getirirler.




imajlarda, herkes tarafindan bilinen, sevilen, popiiler ve eglenceli objelerin secilmesi
(kugu, yunus, Titanik gemisi, Truva Ati, ¢izgi film kahramanlari) genel bir egilimi
yansitmaktadir.

Imajlarda, herkes tarafindan bilinen, medyanin sik sik referans verdigi Tarihi
yapilardan ¢ok fazla dl¢gude yararlanilir.Tarihsel medyadan imaj segiminde yerellik
degil uluslar arasi olma niteligi gozetilir. Herkes tarafindan bilinen, filmlere konu
olmus popller tarihsel yapilar olan Topkapi Oteli, Kremlin Sarayl ve Venedik San
Marko vb. yapilar, fotografik kesinlikte ve butin bir formun dis gorunimunu
koruyarak —zaman tunelinden gecip kendi yurtlarinin diginda yabanci ellerde - Otel
olmaya hak kazanirlar.

imajlarin olusumunda,Tarihi yapilarin arketipleri ve malzeme &zellikleri énemlidir.
Graves’in, Bofill'in mimarisinde, rotunda, dorik kolonlar, tag duvarlar, di¢ggen alinliklar,
piramidel ¢atilar, kule etkisi yapan silindirik kitlelerin;, Portoghesi’nin mimarisinde
ise kivrimli barok formlarinin dig kabugun mimarisine hakim oldugunu goértriz.
Avrupa Post Modernizmi ve Rossi

Modern Mimarliga yoneltilen en kokli kuramsal elestiri ve mimari katki  Avrupa’l
mimarlardan gelmis , Mimarligin Kent ve Tarihle iligkisi meslegin gundemine
oturmustur. Bu iligki kapsaminda yer alan bina arketipleri, kentsel morfoloji ve
tarihsel kent dokusu gibi unsurlarin, kent planlama, tarihi kentlerin dontdsimu ve
mimarligin alanina gimesi ile basarili ¢calismalar gergeklestiriimistir. Kuramsal agidan
ise Colin Rowe, Biylik Uzlasmayi saglayan “Kolaj Kent’ kitabi ile, modernist
Utopya ile Geleneksel Kenti ve Tarihi birlestirmistir.(10)

Gosteri mimarliginin disinda ve anti-konformist cephede yer almakta olan Aldo Rossi
, 0zgun elestirisiyle, modern mimarligin gelisimini saglamistir. Rossi, anitsalligin
kentlerin bellekleri anlamina geldigini, kentleri gelistirdigini dusundugunden dolayi
arketipleri yorumlayarak onlara yeni formlar kazandirmigtir. Rossi i¢in yer kavrami
yasamsaldir. Gallaratesi Konutlarinda (Milano-1973) zemin kat, pilotis benzeri narin
perdelerden olusan portico’larin gunlik ev yasami ile batunlestirildigi  bir yar agik
mekani tariflemektedir. Modeno mezarliginda ise(Modena-1984) toprakla iliskisini
tanimlayan portikolar ve dort yani esit Olgulerde delinmis, katlari ve ¢atisi olmayan
guclu anitsal kup, 6lumu ve anilari anlamlandirmaktadir.

Rossi’nin 1979 Venedik Bienalinde (Diinya Tiyatrosu) sergilenmek Uzere tasarladigi
gugll bir imge de, Dubrovnik'te hazirlanip gemiyle Venedige getirilmis ylzer ahsap
bir tiyatrodur. Rossi, 16.YUzyil ltalya’sinda goérulen bu ylzer pavyon gelenegini
Venedik kentinin gegcici belleginde yer almasini amaclamigtir.(resimler 4)

Yukaridaki o6rneklerin timinde yer alan semboller, isaretler ve Klasizmden
yorumlanmis olan arketiplerin hicbiri Gosteri Mimarhigini olusturmamistir.

‘Rossi, otokratik bir paradigma olarak kompozisyona veya duyumsal yagantilara
dayali bir Mimarlidi, ilk basindan itibaren, reddetmistir. Duyularla denetlenen bir
mimarligi reddeden Rossi, ayni zamanda, geleneksel olanin  bir norm haline
gelmesine de karsiydi...Rossi’nin, mimarligi olusturan Duyular ve diger etkenlere
mesafeli bakigiyla kavranilan etik yani, bizlere, eserlerinde en 6nemli verdigi
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kavramlarin, i¢ ice ge¢mis olarak “bellek” ve “animsama” oldugunu gdéstermektedir.”

(11)

Gosteri mimarhidi ve Frank Gehry

Mimesis yontemi ve temalastirmanin disinda bagka yaratici yollar da bulunmaktadir.
Mimarhgin bir gosteri alani olarak tanimlanmasindaki yaratici kutupta, “heykelsi”
Frank Gehry yapilari yer almaktadir. 70’li yillarda, LA mimarhdiyla kendini duyurmaya
baslamis olan Gehry, Post-Modernizmin etkisini duyurmaya basladigi 80’li yillarda,
tasarimlarinda pop imgelerin roline daha ¢ok 6nem vermeye baglar. Modern
mimarlik ile Post Modernizm arasinda surekli gidip gelen Gehry, yaraticilik ile pop-
imgeciligini birlikte kullanir. Bu dénemi en iyi simgeleyen o&rneklerinden olan Chiat
adindaki reklam sirketi yapisinda, bina girisine dev bir durbin yerlestirir.(Resim
5)1992 Barselona Olimpiyatlari doneminde ise, deniz kiyisinda yer alabilecek en
blayuk pop imgeyi, Dev Balik Heykelini gerceklestirir.(Resim 6) Dev Balik, hem her
seyiyle struktir, hem her seyiyle yuzey, iglevsel bir i¢i olmayan heykeldir. Dev
Balik'in bir deniz kiyisi kentinde ve bir sosyal-eglenme mekaninda yer almasi,
mimariyi, hem Kent-mekan-insan iligskisinin merkezine oturtmakta, hem de metafor
soyutlanip heykelleserek U¢ boyutlu bir oylum kazaniimaktadir. Ancak, durbin vb.
yapistiriimis pop imgelerin ayni etkileri ve sosyal sonuglari uyandirdigini sdylemek
¢ok zor oldug@u gibi, ticari bir kurulusun ifadesi ve gostergesinin hi¢ soyutlanmadan
mimari bir dile tercime edilmeden verilmesi ise, sosyal yoniu olmayan tek tarafli bir
gosterinin yapildigini gostermektedir.

Gehry, Dev Balik’in altin iskeletini, "catia” denilen bilgisayarli ¢izim yontemiyle
tasarlamistir. Otomobil ve ugak teknolojisinde kullanilan bu ¢izim programinin en
onemli Ozelligi, tekrar etmeyen edrisel yuzeylerin ve tasiyicilarin, i¢ karkasi-
donatisiyla birlikte kolayca sekillendirilebilmesine izin vermesidir. Gehry, anahtari
bulmustur. 90’ yillardan bugiine gerceklestirdigi yapilarindaki Oklid digi geometrinin
yeni bicimleri olan kivrimlar, burgaglar ve yumrular, iste bu program ile cizgilesir,
maddelesir. Bu ilging kutlelerin dis kabugundaki tek malzeme, esnek ve parildayan
titanyum plakalaridir. Tasarimin malzeme ile birlikte yarattigi sonug ise, dis yuzeyin
strukture baskin g¢ikmasi, strukturun hissedilmemesi ve i¢ mekanin dis kabuk ile
ortisememesidir.

2. Dunya Savasl sonunda genigleyen sanat alanini kucaklamayi amaglayan Bilbao
Guggenheim Miizesi (1997) yukaridaki ilkeler ile yapilagsmistir. Guggenheim Bilbao,
mimari c¢evrelerce yuzyillin en onemli mimarlik olaylarindan biri olarak kabul
edilmektedir. Bu onemli kabulden dolayi, yazimiz, bu yapiyi, degisik yonlerden
bakarak sorgulamaya ve irdelemeye calismaktadir.(Resimler 7)

Yapiyla ilgili olarak reddedilmeyecek onemli olgular, Miize’nin kentsel bir odak
olmasi, mutevazi bir liman kentinin dinyaca Unli hale gelmesi ve mimari kitlenin
“heykelsi” bigimidir. Insanin aklina bazi sorular geliyor hemen :

*Kentlerimizin  mimari gelisimindeki organik yasalarin anahtarlari, artik, “ kentin
tarihinden, kultirinden, cografi-etnik yapisindan, kisaca o kente ait yer’den ve
zaman’dan soyutlanmig bicimlerin gdsterisinde mi yatmaktadir?




Post Modernizmin, “Uluslar arasi/Transatlantik mimarlik ve kent ile ge¢gmis mimarlik
tarihinden kopus” kavramlari, Modern Mimarliga yoneltilien en gugla  elestiriler
degil miydi?

*Oklid dis1 geometri ile tasarlanmis avangard bigimlerin, sanatsal anlama sahip yeni
ic mekanlar yarattigi sdylenebilir mi?

Guggenheim yapisinin en o6nemli sorunsallari yukaridaki temel sorularda
yatmaktadir. Dig kabukta kullanilan bi¢cim gruplarinin ve Kkitle dizenlemesindeki
benzerliklerin (Bilbao veya Amerika’da bagka bir yapida) ayni sekillerde vyer
alabilmesinin  disundirdddd sorun, mimari bir yapinin bi¢iminin olugsmasindaki
(icerik, tema, tarihsel referans, kent, cografyadan olusan karmasik baglam ) 6z’Un
bicim Uzerindeki yaratici sinirlamasi ve gerilimi yerine, daha onceden yaratiimig
timdengelimsel tasarim pargalarinin catia yontemiyle kolajinin yapiliyor olmasidir. ig
mekanlar, disarida hissettiklerimizi buttnlestirecek, mize objeleriyle i¢ mekani ve dis
kabugu tek bir hamura donustirecek gibi tasarlanmamistir. I¢ muze mekanlari ile
yapinin dig kabugunun iligkisizligi ve yapinin uzaktan parildayan gorkemli kitlesi,
mimarinin niteliginde agir basan yonin gésteri oldugunu anlatmaktadir bizlere.
Boylece, 21.Yuzyil insanina, yeni ve gelecekgi bir sanatsal anlam ile yogrulmus i¢
mekanlar yerine, dis kabugun uzantisi olarak kendiliginden ortaya ¢ikan edilgen
kaotik mekanlar hediye edilmektedir. Gésteri, anlam’i ortadan kaldirmistir.

Halbuki, binanin diginda hayranlik uyandiran 6zglr ve yaratici bicimlerin, Oklid disi
form grup ve dokularinin, ayni felsefeyle yogrulmus, anlam ifade eden yaratici i¢
mekanlari dogurmasi, dis kabugun ise Kent ile kurdugu goérsel diyalog ve iliskiler
sayesinde yer ve zaman’i butinleserek bir anlatim gicu Gretmesi gerekirken; i¢
sergileme mekanlarin  bir kismi dis kabuktan bagimsiz ortogonal geometri ile
kurulmus; genel mekanlar ise c¢ogunlukla kaotik, insan godzunun algilama
perspektiflerinin diginda, catianin bitistiremedigi irade disi eklem  yerlerinin
goéruldugtu oylum parcaciklarindan olusmustur. Dogal 1sik, yapinin i¢cine mekani
yaratmak icin girmemekte,de facto yaratilmis olan mekana dogal 1gik davet
edilmektedir. Acikca, bu heykel algilanamamaktadir. Bu algi sorununun koklerinde,
cagimizin egilimi olan “biiyiiklik” yatmaz mi? iste,”’bu biiyiikliik, cagdas miizeyi her
tirlii sanati ve izleyiciyi yutacak devasa gdésteri mekanlara doénlstirme vesilesi
olarak kullaniliyor.”(12)

Yapiy! olusturan karmasik ve Oklid disi bigimler ile anlam butinligiine sahip ic
mekanlarin sanatsal glclnu, Gaudi’nin yapilarinda(1926), Schaouron’in Berlin
Filarmonisinde(1963), Behnisch’in Mdunih  Olimpiyat yapilarinda(1972), Enric
Miralles’in isko¢ Parlamentosunda (2002) goriilebiliyorsa, mimarligin evrensel
kavramlarinin tim cografya ve tarihlerde temel ortakliklar tasidigi ortaya ¢ikmaktadir.
Bilbao Guggenheim Muzesinin bu evrensel c¢izgiden koklu bigimde saptigini
dusuntyorum.

Corbusier'in Ronchamps vyapisini inceleyen Cengiz Bektas’in, heykel ve yapi
iliskisine ait dugsunceleri her seyi anlatiyor aslinda :

"Mimarligin bir “kolon+kiris baglantisi” olmayip bir “plastik olug” niteligi tasidiginin
kanitidir karsinizdaki yapi. Beti(heykel)mi,mimarlik mi?Duralarsiniz bir siire...Oniinde



durdugunuz duvar, yapinin igiyle diginin birbirinden ayiran degil,onlar arasinda
baglanti kuran bir 6gedir.” (13)

Mimarhgin Gosteri yapmadan ilerleme Yollari:

Mimarligin bu sekilde anlagiimasina kargi koyabilecek dort (birbirinden farkli donem
ve ekollere ait) drnek muze yapisi var 6numuizde. 50’li yillardan Wright'in
Guggenheim Miizesi, 90 yillardan Steven Hollun Kiasma Mizesi ve

Stirling&Wilford’'un  Stuttgard Devlet Muzesi, son olarak da yeni ylzyilimizdan
Libeskind’in Berlin Yahudi Muzesi...

Wright, mize kavramini New York kentinde tartisarak tasarimsal bir sonug ¢ikarir.
ilk karari, yapinin Merkez Park’a yakin olmasi ve organik mimari kdtlenin Kent'in
dogasiyla iligki kurmasidir. Utopyasini ise, “muze- insan” iligkisindeki en can alici
konu olan gezme eylemindeki klasik tavira alternatif olarak tasarladigi kesintisiz,
sarmal, akiskan bir dolasim mekani anlayisi lizerinde temellendirir. “ig’ten” ve bir
“anlam” temelinde baslayan bu tasarim eylemi, zigguratvari samal bir dis kabuga
sahip organik bir kltle ile sonuglanir. Wright, hem geleneksel mize kurgusunu
tersine gevirmis, hem de bildirisini siirsel bir dille anlatan heykelsi bina kitlesi ile New
York kentinin dikey prizmalarina meydan okumustur.(14) (Resimler 8)

Libeskind, Yahudi soykirrmini Berlin_Kentinde tartisarak, kutlesi ve i¢ mekanlariyla
ilging Berlin Yahudi miizesini dogurur. BlyUk bir istasyon yikintisinin, 18. Yuzyil
barok bir binanin, Mendelsohn’un 20’li yillara ait bir yapisinin ve 60’ yillara ait konut
bloklarinin kenarinda konumlanmis bos muze arsasinda duran Libeskind, Berlin
kentinin yikilmishgini, pargalanmighgini ve yikim/strgin sonucunda kentte olusan
bliyiik boslugu hayal eder. iste yeni yapi, bu boslugu insanlara anlatacak bir forma
sahip olmalidir. Barok binaya baglanarak gelisen Muze kutlesinin formu ile dolagim
dusuncesindeki ¢ok yonluligu yaratir. Muzenin dis duvarlarindaki pencereler ile,
geometrik bir kompozisyon ya da dikkat ¢gekici gorkemli bir cephe duzeni yaratmayi
disiinmez. insanin ic mekandan dis diinyaya bakisinda, alisilagelmisin disinda bir
‘kenti gdrme biciminin” olabileceg@ini dusunur. Paralaks diye tanimlanan bu degisik
ve geleneksel perspektif anlayisina ters kavram ile insan gézi-kent/doga iligkisinin
farkli olabileceg@ini dusuntr. Yapinin pitoresk ve anitsal olmayan dis Kkutlesi,
insanlara, belleklerinde yer alan gorsel imgelerle higbir baglantisi kuramadiklarindan
dolayi, yapinin arka-anlamlarini aragtirmaya iter. Epik-Tiyatro mantigindaki
yabancilastirma etkisinin kullaniimasi gibi...

Mdzenin konusuna iligkin bir metafor olan Hoffmann bahgesinin tim siteye
baglanmasiyla, yapi, timuyle gezilebilen bir heykel haline donusur.Yapinin i¢inin ve
disinin birligi ve tum dusuncelerin mimarlik diliyle aktariimig olmasiyla yabancilagsma
sorunu asilmig olur. Libeskind mimarhigi, anlamlar Gzerinden Uretilen bir mimari dilin
gelisimidir; bu ayniyla da modernizmin toplumsal Ulkulerinin, insan odakl tasarim
anlayisinin devamidir. Berlin Yahudi Muzesinin 6zgun temasi ve islevi, mimarinin bir

‘vere” ve “an’a” ait olma durumunu guglendirir. Bu baglamda alinan tarihsel



referans, Berlin'in mimarlk tarihi degil, Berlin kentinde, belli bir tarihsel donemde,
soykirim ve surgun ile yaratilan toplumsal bosluktur. (15) (Resimler 9)

Steven Holl'un Helsinki-Kiasma Miuzesi, egrisel dig formunu, komsusu oldugu
T66lo koyu ve gevredeki diger kentsel referanslar ile ic mekanlara tasidigr degisik
dogal 1sik denemelerinden almistir. Tédle golinl, kentsel bir ayna olarak kullanarak,
muzenin cam duvarlarina kuzey 1s1gini yansitir. Mize salonlarinda yarattigi asimetri
ve Isik degisimleri ile birbirini takip eden mekanlar baglayabilecek bir hareket
kavrami gelistirir. Bodylece, izleyici, surpriz mekanlarla ve surekli degisen
perspektiflerle karsilasir. Isigin degisimi, daralan, genisleyen ve degisik gérme acilari
olusturan mekanlar ile, mizeyi gezen bireye, ancak kentsel ortamda saglanabilecek
surprizler olusturur. Kiasma, sadece bir muze degil, sahne etkinliklerinin, dans ve
muzik gosterilerinin ve seminerlerin de yapilabildigi, digariya da tagabilen bir sanat
forumudur.Mize, kentin icinde ve dogal glzelliklerin komsulugunda gelisir ve higbir
“‘gosteri” yapmadan kenti buttinler. Mimar, Helsinki kentine bir tugla daha koymustur
(16) (Resimler 10)

Sona biraktigim Stuttgard Mizesinin(Staatsgalerie) guzelligi, mimari bigimler ile,
yer, topografya, tarih ve kentin mikemmel bigimde ortismesidir.

Ml ze, yaklasim-tirmanma-giris-muze igi dolasim vyollari ile yarattigi surpriz avlularla
ve yapinin timinde (kentteki tarihi binalarda kullanilan) 6zel bir tas dokunun
kullanilmasi sayesinde, Kent ile butunlesir. Kapali yapi, kent Gzerinde baskin bir
imge degildir. Duvarlarina sarilmis sarmasiklarla, ancak yanina gittiginizde soyler
siirini. Stirling, yapinin girisindeki celik kanopi ile gagdas zamani animsatir. Giris
HolUundeki ¢cagdas rotunda, egrisel cam duvar ile duet yapmaktadir. Bu mekanda,
cagdas zamani animsatan saydam asansoru de algiladiktan sonra girdigimiz Sergi
mekanlarindan yer yer dig avlulara ¢ikarak tamamlariz sergimizi...

Avrupa Post Modernizminin en guzel orneklerinden bir olan bu yapi da higbir
‘gosteri” yapmadan kenti butunler.Mimar, Stuttgard kentine bir tugla daha
koymustur. (17) (Resimler 11)

Gosteri mimarhgi, Mimarhdin hangi alanlardaki varolusuna karsidir?

Bir Utopya olarak dogan Modern Mimarligin ana varolug sorunu, dinyanin
himanizma ekseninde degisimine katkida bulunmaktir. Bu katkinin sinirlari, Tarihsel
ve dogal mirasimizdan, kentlerin donusumune; gevre bilincinden ekolojik mimariye;
sosyal-psikolojik toplumsal yasantinin ve insan bireyinin ¢agdas gelisimini referans
alan yeni ve yaratici mekan tasarimlarindan az gelismis ve yoksul bdlgelerin ¢cagdas
yapilagmalarina dek genig bir alani isaretlemektedir.

Sorun-Tasarim ikilemi:

Gosteri Mimarhgi, yukaridaki sorunlarin ve ¢ozimlerinin Mimarhdin diginda yer
aldigini savunur. Sorun-¢ozum gerilimde yatan yaraticilik yerine, kopya-yapistir
tasarim teknigi ile canlandirilan renkli imajlar dunyasini gesitlendirerek hegemonya
kultarunun surdurulebilirligini saglar.

Halbuki,enerji sorunu ve c¢evre bilincinin yarattigi gerilimle ortaya ¢ikan yaratici “eko
yap!” tasarimlari ve “cift cephe” ¢ézumleri ile(18) hem Mimarlik ilerletiimis hem de
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ekolojik sisteme katkida bulunulmusgtur.Halen dinyanin en énemli sorunlarindan biri
olan “barinma” olgusunun c¢agdas yasamda yarattigi gerilimde ortaya c¢ikan
“‘esnek,mafsalli,degisebilir mekan/yapi kavramlari ile Mimarhdin tasarim ve yapi
teknolojisi alanlarinda énemli yenilikler olusmaktadir. (19)

Kent:

Gosteri Mimarliginin kentlerin gelisimindeki rol misyonu, tarihi kent dokusu ve mimari
Ozellikler ile ¢agdas yasamin pratigini birlestiren organik ve yeni bir modernizm
sentezi degildir.Genel olarak benimsenen model, tarihi kentlerin arketiplerine uygun
,gegcmise ve gecmisin imaj dunyasina yaslanmis , Prens Charles modeline benzer
(Poundbory Dorset yerlesmesi )bir kentlesme tarzidir. Kenti bir organizma olarak
anlamaz; tekil tarihi yapi orneklerini ve agik mekan duzenlerini kent merkezinin
digindaki uydularda bir araya getirerek Eklektik ve Romantik bir kent Gtopyasi
gelistirir. Kentin en varlikli kesimlerinin tiikettigi bu Utopya sayesinde,sivil yasamin
odagi olmasi gereken Kent merkezlerinin organik geligsiminin de dnune gecildigi gibi,
toplumsal siniflarin ayrimindaki keskinligin ve sosyal izolasyonun artirildigini da
g6zlemleriz. Ulkemizde, Kemer Country tarzi uydu kent anlayisinda tercih edilen
gOsteri tarzinin mimari Uslubu, (duruma goére) Amerikan, Kanada, iskandinav,
Kaliforniya, Dogu Karadeniz ve Marmara tipi geleneksel Konut duzenleridir.

Rafine edilmemis, mimari dile ¢gevriimemis basit gosteris imgelerin (Boynuzlu Bogaz
képriisi) Kentliye dayatiimasi veya istanbul Mimarisinin en édnemli evrelerinden birini
tarifleyen Haydarpasa Gari bolgesinin “Kentsel Donusum” adi altinda rantlastirilmasi
gibi olgularin altinda, hem “Mimarsizlastirma” hem de “Goésteris ile Ranti
batlnlestirme” mantigi yatmaktadir.

Bu yiizdendir ki, Gésteri Mimarliginin siari,narsisist bicimde (Kent ve Cevre degil )

” EN GUZEL BEN “olmustur.

Akil-Anlam-Duygu: Temelinde Ronesans’in akilcihigl yatan Modernizm, tasarimin
olusumunda akil eksenini kullanmayi hedefler. Akil ekseninin yer ve tarihe dayali
urettigi  ¢oklu anlamlari ,duygulari, sezgileri, animsamalari tasarim diline
donustlirerek Toplum’a Bildirisini sunar. Mimarinin kullandigi dogal i1sik, goélge, renk,
doku vb. tim unsurlarin tek hedefi de Bildirinin iletiminde akil ve duygu butinlagunun
kurulmasidir.

Gosteri Mimarligi ise, akilsal olani ve anlami kullanmaz. Onemli olan, bellegini
giderek yitirmekte olan tiiketicinin  karmasik, c¢ekici, belirsiz ve blydli olan
gériinimlerden etkilenmesi degil midir? Binalarin dig kabugunda yer alan gésterge,
simge, referans ve génderme clmbdstinliin mimariyi olusturan degil ona eklenen
unsurlar olmasi tercih edilir. Clinkii, Gésteri Mimarli§i, baglam eksenli mimari yapilar
ve kentsel gcevre marifetiyle insan ve Toplumun degisecedine inanmaz. Jameson’un
dedigi gibi,”"Ge¢ Kapitalizmin kdltirel mantigini  “kullanan bu ideolojik tavir,
tasarimlarin renkliligine karsin, oldukga tutucu bir konumda varoldugundan dolayi
Hegemonyanin sirdtrilmesini tercih eder.(20)

Yazimiz kapsaminda yer alan Berlin Yahudi Muzesi (soykirim,surgin) duygularin,
mimari bigimlerde, insanlara ifade edilmesini en iyi saglayan yapilardandir.Ozellikle,
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¢ok az 1sik alan, giplak beton duvarlari olan yuksek oylumlu Soykirrm Kulesinden
Hoffman bahgesine c¢ikildiginda duyumsanan 6zgurlik duygusu, mimarligin en
onemli misyonunun Humanizma oldugunu animsatir bizlere...

Gosteri Mimarhdi ise, gergek duygularin kéreltiimesini ve giderek yok edilmesini
amaglarken bunlarin yerine popdiiler bir duygu diinyasini ortaya ¢ikartir. Ornedin,
mdze olan Topkap! sarayini algilarken ortaya ¢ikan insani duygular, yer- zaman ve
islevden koparildigi igin, Topkapi Palas otelinde kérelmis,sicakligini yitirmis, ancak
ortalama popliler insana kitch bir tiiketim maddesi olarak satilabilir bir hammaddesi
olmuslardir.

Sondeyis

Heterojen nitelikteki Post Modernizmin  Modern Mimarligi elestirmeye baglamasinin
Uzerinden yaklasik 40 yil gecti. Ozellikle Post Modern Amerikan mimarlarinin tercihi
olan populer Gosteri kulturinin etkilerinin kiresel ve kesintisiz oldugunu yukaridaki
orneklerde gorebiliyoruz. Ancak, yine yukaridaki érneklerle, modernizmin, kent ve
tarih etkilerini gramerine alabildigini, Utopik kent gelecegi ve geleneksel kentin i¢ ice
gelisebilecegini de gormekteyiz. Ayrica, Kahn’in Kimbell miizesi ve Wright'in
Guggenheim muzesinde kullanilan mimarhgin araglari ve dilinin, modernizmin
temellerini gucglendirerek Kiasma Mizesi ve Yahudi Mizesinde evrildigini ve
gelistigini anlamaktayiz. Elestirilerin elestirilerini surekli yaparak kent ve mimarlik
pratigi ilerletilecek, modernizmin amaglarinda sureklilik saglanacaktir. Sorunlari
cozerek kendi sozlugunu gelistiren Mimarlhk Dili, hegemonya kulturanun iginde
kalmadikca, Gosteri Mimarhigina izin vermeyecektir. Yeter ki, mimarlk, gec
kapitalizmin yukarida anlattigimiz anti-hUmanist 6zine kargi direnme alanlarini ve
O6zundeki dusiinme/sorgulama pratigini yitirmesin.

Habermas’in dedigi gibi “ Kanimca, Modernligi ve ardinda yatan projeyi kaybedilmis
bir dava olarak timden bir kenara atmak yerine, Modernligi yadsimaya kalkisan
iddiali programlarin hatalarindan bir seyler 6grenmeliyiz.” (21)

Vedat Tokyay- Haziran 2005
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Galleterasi Konutlari,A.Rossi,1973(Aldo Rossi-Buildings&Projects-Rizzoli)
Modena Mezarligi,A.Rossi-1984(Aldo Rossi-Buildings&Projects-Rizzoli)
Dunya Tiyatrosu,A.Rossi-1979(Aldo Rossi-Buildings&Projects -Rizzoli)
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Resim 5 : Chiat/Day Reklam sirketi yapisi,F.Gehry,1991,Kaliforniya(Gehry-Electa)
Resim 6 : Dev Balik-Barselona-F. Gehry,1992 (Vedat Tokyay Arsivinden dia)
Resim 7A : Bilbao Guggenheim Muzesi distan, F. Gehry ,1997(Gehry-Electa)
Resim 7B : Bilbao Guggenheim Muzesi sergi salonu, F. Gehry ,1997(Gehry-Electa)
Resim 7C : Bilbao Guggenheim Muzesi i¢ten, F. Gehry ,1997(Gehry-Electa)

Resim 8A : New York Guggenheim Mulzesi distan, F.L.Wright,1959(Wright-Pfeiffer)
Resim 8B : New York Guggenheim Mizesi icten, F.L.Wright,1959(Wright-Pfeiffer)
Resim 9A : Berlin Yahudi Muzesi distan ,D. Libeskind,2001(V.Tokyay arsivinden )
Resim 9B : Berlin Yahudi Muzesi i¢ mekan ,D. Libeskind,2001(V.Tokyay argivinden )
Resim 10A :Helsinki Kiasma Muzesi dis,1998,S. Holl (V. Tokyay arsivinden )
Resim 10B:Helsinki Kiasma Muzesi sirkulasyon,1998, (V. Tokyay arsivinden )
Resim 10C:Helsinki Kiasma Muzesi sergi salonu,1998, (V.Tokyay arsivinden)
Resim 10D:Helsinki Kiasma Muzesi i¢ mekanda dogal i1sik, (V. Tokyay arsivinden )
Resim 11A:Stuttgard Mizesi sokaktan dis ,Stirling, (V. Tokyay arsivinden dia )
Resim 11B:Stuttgard Muzesi i¢ avlular ,Stirling, (V. Tokyay arsivinden dia )

Resim 11C:Stuttgard Muzesi giris kanopisi ,Stirling, (V. Tokyay arsivinden dia )
Resim 11D:Stuttgard Mizesi egrisel cam duvar,Stirling, (V. Tokyay arsivinden dia )
Resim 11E:Stuttgard Muzesi giris mekani i¢,Stirling, (V. Tokyay arsivinden dia )
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