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Bölüm 2
Gösteri Mimarlጐᇰጐ veya Mimarlጐᇰጐn gösterisi:

”Dünya bir gösteridir, yepyeni, haz verici duyumlarጐn 
kaynaᇰጐdጐr, ya da sanat aracጐlጐᇰጐyla, cinsel iliᗰki 
aracጐlጐᇰጐyla, sonsuz çeᗰitlilikte -ama üretken 
olmayan- hareket imkanlarጐ aracጐlጐᇰጐyla bireyselliᇰini 
hayata geçireceᇰi bir alandጐr…Ama, böylesi bir 
sanatጐn gerçekten özgür olduᇰu söylenemez. 
Çünkü çok dጐᗰlayጐcጐ, çok özeldir. Özgür sጐfatጐnጐ hak  
etmek için bireyselliᇰi dጐᗰlayጐcጐlጐᇰጐndan, 
eziciliᇰinden, sapkጐnlጐᇰጐndan arጐnmalጐdጐr.” (1)

Mimarlጐk alanጐnda yaratጐlan tüm biçimlerin toplumsal yaᗰamጐn sosyal-ekonomik 
örgütlenme biçiminden etkilendiᇰini, diyalektik olarak da onu etkilediᇰini biliyoruz. 
Mimarlጐk, ürettiᇰi biçim ve mekanlar sayesinde, çaᇰlar boyunca, Birey ve Toplum ile   
iletiᗰim kurmuᗰtur. Gösteri yanጐ her zaman güçlü olan Mimarlጐᇰጐn iletiᗰim gücü –
tarihsel sürecin farklጐ dönemlerinde oluᗰan farklጐ biçimler ve farklጐ etkiler altጐnda-
yapጐlarጐn cinsi (ev,cami,meclis,kጐᗰla,okul) ile hizmet ettiᇰi iktidar odaᇰጐyla iliᗰkisindeki 
baᇰጐmlጐlጐk düzeyine göre belirlenmektedir.
Modernizm öncesi Avrupa’daki monarᗰi, Barok vb. biçemleri kullanarak yaptጐrdጐᇰጐ 
saraylarጐnጐn mimari gücü sayesinde, iktidarጐn gücünü ifade ettiᇰi gibi, halk üzerindeki 
görsel hegemonyasጐnጐ da kurabiliyordu. Nazi Almanya’sጐnda Führer’in mimarጐ olan 
Albert Speer ve meslekdaᗰlarጐ, faᗰizmin ülküsel dünyasጐnጐ imgeleᗰtirebilmek ve 
hegemonya bilincini görsel alanda pekiᗰtirebilmek için neo-klasik  yöntemlerle 
ürettikleri  yapጐlarጐnda  gösteri mimarlጐᇰጐnጐ etkili bir araç olarak kullanጐyorlardጐ. Neo-
Klasik formlar ile ustaca ayrጐntጐlandጐrጐlan cepheler, heykeller, bezemeler ve nazi
sembolleriyle, Avrupa’da yeᗰermekte olan Modern Mimarlጐᇰጐn tam karᗰጐtጐ olan bir 
mimarlጐk anlayጐᗰጐnጐ, simetri,  tekdüze ritim, fiziksel büyüklük, dikeylik , 
rastlantጐsallጐᇰጐ kabul etmeyen kesinlik ve merkez bilincine dayalጐ bir  tasarጐm 
programጐnጐ gerçekleᗰtirdiler. Buradaki “ritim ve büyüme” kavramlarጐ, insan kitlelerinin 
büyütülmesi ve daᇰጐlmadan bir arada tutulmasጐyla paralel okunmalጐdጐr. Canetti’nin 
dediᇰi gibi “kitlelerin parçalanmasጐnጐ önlemek için iki yol vardጐr.Bunlardan biri kitlenin 
büyümesi,ikincisi de kitle konumunun düzenli olarak yinelenmesidir.”(2) Baᗰta Berlin, 
Nürnberg, Münih olmak üzere tüm Alman kentlerinin, öncelikle resmi  yapጐlar ve 
meydanlar olmak üzere sጐfጐrdan yeniden yapጐlandጐrጐlmasጐ programlanmጐᗰtጐ. Berlin 
Planጐnጐn gerçekleᗰtirilme termini 1950 olarak planlanmጐᗰ, bu arada savaᗰጐn da 
sürdürüleceᇰi varsayጐldጐᇰጐndan dolayጐ Yapጐm ve Yጐkጐmጐn aynጐ dönemde olacaᇰጐ 
kabulü baᗰtan yapጐlmጐᗰtጐ.
Kitleleri harekete geçirmek için  kullanጐlan büyüleme yöntemi için gerekli olan  
törenselliᇰi saᇰlayacak devasa gösteri alanlarጐ, çok uzaklardan görülebilen yüksek 
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kuleler, kitlelerin törenleri izleyeceᇰi stadyumlar inᗰa edilmiᗰti. Bu açጐk mekanlarጐn 
gece aydጐnlatmasጐ, büyüleme etkisinin en önemli aktörü idi. Örneᇰin Speer’in  
1935’de Nürnberg  Zeplin alanጐnda yerleᗰtirdiᇰi projektörlerinden çጐkan ” ziya 
hüzmeleri ilk defa olarak Zeplin alanጐnጐ nur ile sarmጐᗰ ve havaya doᇰru,16 kilometre 
yüksekliᇰe çጐkan ᗰualar gökte ጐᗰጐktan yapጐlmጐᗰ yüksek bir kubbe teᗰkil etmiᗰti.” (3)
Nazi Gösteri mimarlጐᇰጐnጐn tek yapጐ malzemesi taᗰ idi. Hitler, -arkasጐna saklanጐlan  tek 
duvar malzemesi olduᇰu için- taᗰtan yapጐlmamጐᗰ her ᗰeyden nefret eder, -
bombardጐmanda kጐrጐlacaᇰጐndan dolayጐ- büyük yapጐlarጐn camdan yapጐlmasጐndan da 
tiksinirdi. (4)
Çok büyük viyadükler ve otoyol köprülerinde bile betonarme sistemin  
kullanጐlmamasጐnጐn ardጐnda yatan saplantጐ, ideolojik olarak düᗰman addedilen 
modernizm ile yaᗰጐt olan betonarme sistem yerine saᇰlamlጐᇰጐ, kalጐcጐlጐᇰጐ ve zaman-dጐᗰጐ 
olma fikrini ifade ettiᇰini düᗰündükleri büyük  granit bloklarla yapጐlan  yጐᇰma strüktür 
anlayጐᗰጐ idi. “Kalጐcጐlጐk ve Aᗰma” düᗰüncelerinin  odak objeleri Mጐsጐr Piramitleri, Paris 
Zafer Anጐtጐ vb. anጐtsal yapጐlar olunca,ortaya, 120 mt geniᗰliᇰinde, 5 km  uzunluᇰunda 
görkemli bir cadde, Napeleon’un Zafer Anጐtጐndan iki misli yüksek bir Zafer Anጐtጐ, San 
Fransisco Golden Gate köprüsünden büyük Hamburg asma Köprüsü ile Dev Toplantጐ 
merkezi -Kuppelbau- çጐkacaktጐr. 290 mt yüksekliᇰindeki bu dev yapጐnጐn kubbesinin 
tepesinde bir büyük kartal yer alacaktጐr. Temsili demokrasiyi ifade ettiᇰinden dolayጐ 
kullanጐlmayan, Hitler’in özel hayranlጐᇰጐndan dolayጐ  da yጐktጐrጐlmayan Reichtag ise yanጐ 
baᗰጐndaki dev binalarla “cüce Reichtag” konumuna düᗰürülecektir. (5) (resimler 1)
Burada dikkati çeken önemli bir özellik de, (Nazi Gösteri Mimarlጐᇰጐ  ve diᇰerlerinde) 
zaman etkisinin  küçümsenmesiydi. 1933-1945 arasጐ dönemde inᗰa edilen bu 
yapጐlarጐn, bulunduklarጐ dönemde insanlar üzerinde yarattጐklarጐ duyum ile -yጐkጐlmamጐᗰ 
olsalardጐ- 21. yüzyጐl insanጐna anlattጐklarጐ arasጐnda çok büyük farklar vardጐr.Gösteri 
mimarlጐᇰጐ, denildiᇰi gibi, kalጐcጐ, zaman-üstü  bir mimarlጐᇰጐ gerçekleᗰtirmemekte, 
sadece, o dönemin siyasal isteklerini yapጐsal formlarla  estetize etmektedir. Bu tür 
yapጐlarጐn gösteri gücü, gösterinin ideolojik yaᗰamጐnጐn sona ermesi ile ortadan 
kalkmaktadጐr.
ጀkinci önemli konu da yapጐnጐn ait olduᇰu özgün yer ve iᗰlev duyumudur. Nazi gösteri 
mimarlጐᇰጐnጐn deᇰiᗰik kentlerde, deᇰiᗰik iᗰlevlere (baᗰbakanlጐk,müze,otel) sahip 
binalarጐnጐn tek tip bir mimari üniformayጐ giymesi anlayጐᗰጐ ile, tüm yerler, tüm 
kültürler, tüm iᗰlevler aynጐlaᗰtጐrጐlmጐᗰ oluyordu.
Kitle ve iktidar iliᗰkilerini - sosyolojik ve antropolojik açጐdan - inceleyen Elias Canetti, 
iktidarጐn  hegemonya alanlarጐndaki merkez fikrini saray terimiyle soyutlar. Canetti’nin 
anlattጐᇰጐ saraylarጐ dinleyelim :
“Baᗰkent sarayጐn etrafጐnda inᗰa edilir; baᗰkentin evleri, ayakta duran saygጐ edimidir. 
Kral kendi devlet binalarጐnጐn ihtiᗰamጐyla buna cömertçe karᗰጐlጐk verir. Saray kitle 
kristalinin iyi bir örneᇰidir...Bir saray en baᗰta bir merkez, insanlarጐn kendilerini ona 
göre konumladጐᇰጐ bir nokta olarak düᗰünülür...Kayalar ve aᇰaçlar kalጐcጐ olan her ᗰeyin 
prototipleridir ve dayanጐklጐ olmasጐ gereken binalar kayalar ve aᇰaçlarla inᗰa edilmiᗰtir. 
Zaman içinde, kalጐcጐlጐk unsuruna giderek daha çok vurgu yapጐldጐ.”(6)Söz konusu  
kalጐcጐlጐk, elbette hegemonyanጐn kalጐcጐlጐᇰጐydጐ.
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Rönesans -Modern Mimarlጐk ve Post Modernizm:
Tarih boyunca, egemen sጐnጐf ve gruplar, siyasal, ekonomik ve askeri alanlarda 
olduᇰu kadar kültürel alanda da güçlerini kullanmጐᗰlar; kültürel alandaki kollektif 
deᇰerler, iᗰaretler, semboller dünyasጐnጐ yaygጐnlaᗰtጐrarak ve tüm toplumun malጐ haline 
getirerek kurulu düzenin sürdürülmesini saᇰlamጐᗰlardጐr. Ancak, 18. yüzyጐl Aydጐnlanma 
çaᇰጐndan itibaren, hegemonyanጐn kültür yoluyla  geliᗰtirilmesi sürecine muhalif 
anlayጐᗰlar ve karᗰጐ öneriler,  felsefe, bilim ve sanat alanlarጐnda yeᗰerebilmiᗰtir. Bu üç 
alanጐn Din ve Siyasal iktidardan  baᇰጐmsጐzlጐᇰጐnጐ elde etmesi, uzmanlጐklarጐnጐn geliᗰimi, 
özgür yaratጐcጐ insanጐn yüceltilmesi ve egemenliᇰin paylaᗰጐmጐnda odak noktasጐna 
bireyin yerleᗰtirilmesi sayesinde Toplumun ጀlerleyeceᇰi anlamጐna gelen Modernizm, 
kültürel hegemonya biçimlerine karᗰጐ çጐkጐᗰጐnጐ 19. Yüzyጐldan itibaren baᗰlatmጐᗰtጐr. 
Kesintiye uᇰratጐlan Bauhaus okulu, 20. yüzyጐl baᗰጐnda, eᇰitimden sanata ve 
mimarlጐᇰa dek  kültürel alanlarጐn çoᇰunda yarattጐᇰጐ fጐrtጐna ile toplumu ilerletmeyi 
amaçlayan bir dinamo olduᇰunu kanጐtlamጐᗰtጐ. Modern mimarlጐk örneklerinin topraktan 
fጐrlayጐᗰlarጐ, ጀzlenimcilik, Kübizm ve Sürrealizmin resim ve edebiyatta olaᇰanüstü 
geliᗰimi ile 20. yüzyጐlda yaratጐlan en büyük deᇰiᗰim, iktidarጐn kültürel hegemonya 
alanጐnጐn olaᇰanüstü biçimde daraltጐlmጐᗰ olmasጐydጐ. Modern sanatçጐ, kendini, bir 
Rönesans insanጐ gibi, koltuk tasarጐmጐndan, fabrikalara ve kentleᗰmeye kadar evrenin 
tümünden sorunlu tutuyordu. Adorno, bu dönemi güzel anlatጐr: “Öte yandan,kentsoylu 
sጐnጐf, sanatጐ, kendinden önce hiçbir toplumun yapmadጐᇰጐ ölçüde kendiyle 
bütünleᗰtiriyordu...Sanat kendisini salt toplumsal direnme gücüyle ayakta 
tutar.Topluma katkጐsጐ,onunla giriᗰtiᇰi iletiᗰim biçiminde deᇰil,bir karᗰጐ koymada 
belirlenir.”(7)
Ancak, 20. yüzyጐlጐn son çeyreᇰinden itibaren, kapitalizmin üçüncü evresinin yeni 
ekonomi politiᇰi ve  teknolojik geliᗰmelerin yarattጐᇰጐ  iletiᗰim-bilgi devrimleri ile 
hegemonya kavramlarጐnda önemli deᇰiᗰiklikler olmuᗰtur. Post-Endüstriyel veya Post-
Fordist dönem, tüm üst yapጐ kurumlarጐnጐ dönüᗰtürücü etkisiyle,  deᇰiᗰik seviyelerde 
estetize edilmiᗰ popüler kisveli  yaygጐn ve küresel bir kitle kültürü yaratmጐᗰtጐr. Üretimin  
önemini yitirdiᇰi, tüketimin olaᇰanüstü boyutlarda ve küresel  daᇰጐtጐmጐ – dolaᗰጐmጐnጐ 
zorunlu kጐlan bu  yeni ekonomi politik  görüᗰ, beraberinde “Tek Boyutlu ጀnsanጐ” 
yaratmayጐ tasarlamጐᗰtጐr. Hedef, tasarlanan yeni insan tipinin, düzenin ürettiᇰi ᗰeyler 
için duyduᇰu arzu ve bu ᗰeyleri tüketmekten aldጐklarጐ zevk yoluyla var olan düzene 
uydurulmasጐ ve ayarlanmasጐdጐr.Sonsuz zevk ve arzularጐn dönemine girilmiᗰtir.
Amerikan yeni muhafazakarlarጐnጐn modernizmi eleᗰtirerek ortaya koyduklarጐ-
heterojen nitelikteki- Post Modernizm, yeni tasarጐm anlayጐᗰlarጐ ile, yukarጐda 
tanጐmladጐᇰጐmጐz yeni hegemonya döneminin kültürel altyapጐsጐnጐ hazጐrlamጐᗰtጐr. 
Modernlik düᗰüncesinden ana sapmalar olan dጐᗰ’ጐn iç’ten kopartጐlmasጐ, strüktürel 
saydamlጐᇰጐn yitirilmesi, dጐᗰ’ጐn  içten baᇰጐmsጐz ifadesinin kurulmasጐnda imajጐn ön 
plana oturtulmasጐ, tarihselliᇰin kutsanmasጐ amacጐyla eski  klasik arketiplerin, 
yapጐᗰtጐrጐlmጐᗰ imgeler olarak dጐᗰ kabuᇰa yedirilmesi , geleneksel kentin – modern 
kentsel dönüᗰümler ile- geliᗰtirilmesi yerine nostaljik düzeyde ve piktogramlar 
olarak  mimariye tedavülü vb. gibi eᇰilimlerin sonucunda, zengin veya geliᗰmekte 
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olan tüm coᇰrafyalara metastas biçiminde yayጐlmጐᗰ bir Gösteri Mimarlጐᇰጐ oluᗰmuᗰtur. 
Böylesi bir mimarlጐk anlayጐᗰጐnጐ, “Alጐᗰveriᗰin Mimarlጐᇰጐ” konulu yazጐmጐzda(8), mega 
alጐᗰveriᗰ merkezlerini irdeleyerek kጐsmen yapmaya çalጐᗰmጐᗰtጐk. Bu yazጐmጐzda 
anlattጐᇰጐmጐz “markalaᗰma bilinci” ve “gerçek öznelerin kimliksizleᗰtirilip birer deᇰiᗰim 
deᇰeri haline getirilmesi”  sosyal politikasጐ, sadece alጐᗰveriᗰ alanጐna has bir olgu 
deᇰildir. Özellikle Turizm sektörü, doᇰal nedenlerle, marka bilinci ve Gösteri 
Mimarisine çok uygundur.
PO MO ve Gösteriᗰli Oteller
Dünyadaki ilk temalጐ otel, 1950’de, Las Vegas çölünde Walt Disney tarafጐndan 
kurulmuᗰtu. Las Vegas’ጐn temalጐ diᇰer otelleri arasጐnda, Luxor piramidi ᗰeklindeki cam 
otel,  New York gökdelenlerinin kopyalarጐnጐ, San Marco Meydanጐ’ na benzeyen
Venedik  ve Titanik Otellerini sayabiliriz.
Ülkemizde ise, Antalya, yeni tema otelleriyle, Gösteri Mimarisini dünya çapጐnda 
zirveye çጐkaracak denli çok örnek üretmiᗰ bulunmaktadጐr. Topkapጐ Oteli, Kremlin 
Oteli, San Marko Oteli gibi tema oteller günümüzün en marka otelleri olmuᗰtur.
(Resimler 2)
Bu Oteller ile, mimarlጐᇰጐn Otel sahiplerinin hizmetine girmesi olgusundan öte, sanki 
mimarlጐk aracጐlጐᇰጐyla  deᇰiᗰik bir marka yaratma yolu da gösterilmektedir: Farklጐ olup 
dikkat çekebilmenin, müᗰteriye daha yoᇰun eᇰlence saᇰlayabilmenin ve belleklerden 
silinmemenin ve  pazarlamadaki baᗰarጐnጐn tek yolu, animasyon vb . gösteri 
araçlarጐndan çok, mimari yapጐ ve süsleme biçimlerinin bir gösteri biçimine dönüᗰmesi
olduᇰu artጐk iyice anlaᗰጐlmaktadጐr. Bu Gösteri biçiminde, Turizmin ᗰekline, müᗰterinin 
cinsine, milliyetine ve kültür düzeyine dikkat edilmeli; herkes tarafጐndan bilinen 
tarihsel mekanlar, tarihsel yapጐlar, hatta tema olabilecek her türlü obje (gemi, uçak, 
balina,Truva atጐ, popüler bir kent parçasጐ )  büyük bir titizlikle ve aynጐ biçimde, otel 
mekanlarጐ olarak  yeniden üretilmelidir.
Elbette, böylesi bir mimari yapጐda, yaratጐcጐlጐktan, strüktür, iᗰlev, malzeme birliᇰinden, 
turizm-konaklama sorununa alternatif yaklaᗰጐmlardan vb. söz etmek olanaksጐz olsa 
da,  Aristo’nun “mimesis “ yönteminin büyük bir baᗰarጐyla uygulandጐᇰጐnጐ, Walt Disney 
geleneᇰinden yararlanጐldጐᇰጐnጐ ve mimarlarጐn mal sahiplerine pazarlama stratejileri 
öᇰrettikleri gerçeᇰini teslim etmemiz gerekmektedir. Böylece, Mimarlጐk  deᇰerli bir 
marka haline gelmiᗰ, bu arada, Mimarlጐᇰጐn, ጀnsan, Tarih ve Kent  iliᗰkileri allak bullak 
olmuᗰtur.
Yapጐnጐn içinde tasarlandጐᇰጐ yer ve zaman kavramlarጐ, hem yapጐnጐn tasarጐm anlayጐᗰጐnጐ 
hem de yapጐnጐn çevresiyle olan iliᗰkilerini tanጐmlar. Mimarlጐᇰጐn yaratጐcጐlጐk içgüdüsü, 
Yer-Zaman-Yapጐ-Mahalle-Kent-Ülke zinciri ve hiyerarᗰisi içinde konumlanmጐᗰ yerde
yatan geçmiᗰ kültüre ait bilgi-sezgiler ile geleceᇰe dönük ütopik tasarጐmlarጐn 
geriliminde yatar. Sanat eserinin havasጐ, Benjamin’in ünlü “aura” kavramጐnda anlattጐᇰጐ 
gibi, zaman ve yer içinde  varlጐᇰጐ, olduᇰu yerdeki kendine özgü varoluᗰudur. Sahicilik 
ve gerçeklik havanጐn bir anlamጐdጐr.(9)
Zaman ve yerin kiᗰiselliᇰi ve özgünlüᇰünün yitirilmesi veya bu kaynaklara gerek 
duyulmamasጐ da gösteri mimarlጐᇰጐnጐn ana fikridir. Mimarጐn ana görevi, bir yere veya 
zamana gereksinme duymadan, yaratmak istediᇰi gösterinin temasጐna uygun olarak, 
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yerkürenin dört bir yanጐndan  üç boyutlu animasyon veya internet araçlarጐyla 
oluᗰturduᇰu kendi baᗰlarጐna yüzen imajlar kolleksiyonunu kullanarak gösteri 
mimarlጐᇰጐnጐ tamamlamaktጐr.
Tüketicinin  Kremlin Palas’ta kahvaltጐ yaptጐktan sonra Topkapጐ Palas’ጐn harem  
dairesinde konaklamasጐnጐn oluᗰturduᇰu keyif, eᇰlenme ve büyülenmiᗰlik ritüeli  iᗰte 
böylesi bir çabanጐn sonucunda gerçekleᗰebilir. Bu olgu da, gösteri mimarlጐᇰጐnጐn insan 
üzerindeki ilk duygusal  etkisinin ᗰaᗰkጐnlጐk, keyiflenme ve eᇰlenme olduᇰunu 
göstermektedir.
Akla ᗰöyle bir soru geliyor: Pop ᗰarkጐcጐlarጐ veya moda sektörü, yeni sezonda yeni 
popüler ᗰarkጐlar ve yeni defilelerle kendini idame ettirirken, bu tür mimarlጐᇰጐn gösteriyi 
her daim sürdürebilmesi için ne tür araçlar  bulunmaktadጐr?
Tekstil ve moda’ya ait “giydirme” kavramጐ bu iᗰin de çözümünü bulmuᗰtur. Popüler 
kültür kapsamጐnda ele aldጐᇰጐmጐz  bu tür mimarlጐk yapጐlarጐn suratlarጐna yapጐᗰtጐrጐlan 
imajlar, yapጐnጐn inᗰaat ömrü boyunca,  deᇰiᗰik evrelerde güncellenecektir. Çaᇰdaᗰ  
giydirme teknolojilerinin pratik gücü ile,  suratጐ eskimiᗰ her türlü yapጐyጐ bir gösteri 
kültürüne dönüᗰtürmek olasጐdጐr artጐk. Ancak, en büyük tehlike, mimarጐndan mal 
sahibine ve tüketiciye kadar herkesin bunu çok doᇰal görmesiyle oluᗰan çarpጐk  
consensus’tür. Bu consensus , yapጐlarጐn dጐᗰጐnጐ, iç mekandan tamamen baᇰጐmsጐz, 
gösteri yaratmak üzere sürekli dönüᗰebilme yeteneᇰine sahip büyülü bir  etkileme 
aracጐ  olarak görmektedir. Gösteri mimarlጐᇰጐnጐn büyüleme gereksinimi, sanatጐn özü 
olan büyü kavramጐnጐn yaratጐcጐ-olumlayጐcጐ yanጐnጐ kullanmaktan çok, bir panayጐr, pop 
konseri veya sihirbazlጐk gösterisine büyülenme telkiniyle gelen kitlenin Gösteriyi
sürdürmesini  saᇰlamak ve daha da önemlisi, kitlelerin, hegemonyanጐn arkasጐndaki 
egemenlik, iktidar, güç iliᗰkilerini algጐlayabilmelerini olanaksጐz hale getiren büyü 
perdesiyle körleᗰtirilmesidir.
PO MO ve imgeler
Post Modern mimarlጐᇰጐn öncülerinden Amerikalጐ mimar Michael Graves,  Walt Disney 
Swan ve Dolphin otellerinde(1990/Florida) Disney geleneᇰini  en ᗰatafatlጐ noktaya  
getirmiᗰtir.Yapጐnጐn tümü, (çatጐlarጐ, dጐᗰ duvarlarጐ, iç mekanlar)gösteri alanጐ 
kapsamጐndadጐr. Çok uzaklardan görülebilen dev kuᇰu ve yunus heykelleri, dev deniz 
kabuᇰu ve havuz-vazolar çatጐnጐn en üst noktalarጐna  simetrik olarak yerleᗰtirilmiᗰ, 
aynጐ motifler duvarlarጐn dokusunu tanጐmlamጐᗰ, yer yer serpiᗰtirilen sirk çadጐrጐnጐ 
andጐran çatጐ örtüleri ve muz aᇰaçlarጐyla ilk perde tamamlanmጐᗰtጐr.ጀkinci Perde olan, ጀç 
mekanlarጐn ve mobilyalarጐn tanጐmጐnda ise, aynጐ tema tekrarlanmጐᗰtጐr.(resimler 3)
Akla ᗰöyle bir soru  daha geliyor: Bu büyüleme ritüelinde yer alan imajlarጐn özellikleri 
ve tasarጐma yerleᗰtirilme mantጐᇰጐ nedir?
ጀmajlar, genellikle, deforme edilmeden, yorumlanmadan ve gerçek fiziksel özellikleri 
bozulmadan aktarጐlጐr.Gotik katedrallerin çatጐlarጐndaki canavar(gargoyle) heykellerinde 
bile bu elemanlara yüklenilen duygusal bir etkiden ve yaᇰmur suyunu ileterek  
yapጐnጐn tümüyle oluᗰturduklarጐ bütünlükten  söz etmek olanaklጐ iken, Disney Otel’in 
kuᇰularጐ ve yunuslarጐ, veya Gehry’nin dev dürbünü, yapጐnጐn belirlenmiᗰ noktalarጐndaki 
rollerini, duygusuz  ve statik bir konumda yerine getirirler.
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ጀmajlarda, herkes tarafጐndan bilinen, sevilen, popüler ve eᇰlenceli  objelerin seçilmesi 
(kuᇰu, yunus, Titanik gemisi, Truva Atጐ, çizgi film kahramanlarጐ) genel bir eᇰilimi 
yansጐtmaktadጐr.
ጀmajlarda, herkes tarafጐndan bilinen, medyanጐn  sጐk sጐk referans verdiᇰi Tarihi 
yapጐlardan çok fazla ölçüde yararlanጐlጐr.Tarihsel medyadan  imaj seçiminde yerellik 
deᇰil  uluslar arasጐ olma niteliᇰi gözetilir. Herkes tarafጐndan bilinen, filmlere konu 
olmuᗰ popüler tarihsel yapጐlar olan Topkapጐ Oteli, Kremlin Sarayጐ ve  Venedik San 
Marko vb. yapጐlar, fotografik kesinlikte ve bütün bir formun dጐᗰ görünümünü 
koruyarak –zaman tünelinden geçip  kendi yurtlarጐnጐn dጐᗰጐnda yabancጐ ellerde - Otel 
olmaya hak  kazanጐrlar.
ጀmajlarጐn oluᗰumunda,Tarihi yapጐlarጐn  arketipleri ve malzeme özellikleri önemlidir. 
Graves’in, Bofill’in mimarisinde, rotunda, dorik kolonlar,  taᗰ duvarlar, üçgen alጐnlጐklar, 
piramidel çatጐlar, kule etkisi yapan silindirik kütlelerin; Portoghesi’nin mimarisinde 
ise kጐvrጐmlጐ barok formlarጐnጐn dጐᗰ kabuᇰun mimarisine  hakim olduᇰunu görürüz.
Avrupa Post Modernizmi ve Rossi
Modern Mimarlጐᇰa  yöneltilen en köklü kuramsal eleᗰtiri ve mimari katkጐ  Avrupa’lጐ 
mimarlardan gelmiᗰ , Mimarlጐᇰጐn Kent ve Tarihle iliᗰkisi mesleᇰin gündemine 
oturmuᗰtur. Bu iliᗰki kapsamጐnda yer alan bina arketipleri, kentsel  morfoloji ve 
tarihsel kent dokusu gibi unsurlarጐn, kent planlama, tarihi kentlerin dönüᗰümü ve 
mimarlጐᇰጐn alanጐna girmesi ile baᗰarጐlጐ çalጐᗰmalar gerçekleᗰtirilmiᗰtir. Kuramsal açጐdan 
ise Colin  Rowe, Büyük Uzlaᗰma’yጐ saᇰlayan “Kolaj Kent” kitabጐ ile, modernist  
Ütopya ile  Geleneksel Kenti ve Tarihi  birleᗰtirmiᗰtir.(10)
Gösteri mimarlጐᇰጐnጐn dጐᗰጐnda ve anti-konformist cephede yer almakta olan Aldo Rossi 
, özgün eleᗰtirisiyle, modern mimarlጐᇰጐn geliᗰimini saᇰlamጐᗰtጐr. Rossi, anጐtsallጐᇰጐn 
kentlerin bellekleri anlamጐna geldiᇰini, kentleri geliᗰtirdiᇰini düᗰündüᇰünden dolayጐ  
arketipleri yorumlayarak onlara yeni formlar kazandጐrmጐᗰtጐr. Rossi için yer kavramጐ 
yaᗰamsaldጐr. Gallaratesi Konutlarጐnda (Milano-1973) zemin kat, pilotis benzeri  narin 
perdelerden oluᗰan portico’larጐn günlük  ev yaᗰamጐ ile bütünleᗰtirildiᇰi  bir yarጐ açጐk 
mekanጐ tariflemektedir. Modeno mezarlጐᇰጐnda ise(Modena-1984) toprakla iliᗰkisini 
tanጐmlayan portikolar ve  dört yanጐ eᗰit  ölçülerde delinmiᗰ, katlarጐ ve çatጐsጐ olmayan  
güçlü anጐtsal  küp, ölümü ve anጐlarጐ anlamlandጐrmaktadጐr.
Rossi’nin 1979 Venedik Bienalinde (Dünya Tiyatrosu) sergilenmek üzere tasarladጐᇰጐ 
güçlü bir imge de, Dubrovnik’te hazጐrlanጐp gemiyle Venediᇰe getirilmiᗰ yüzer  ahᗰap 
bir tiyatrodur. Rossi, 16.Yüzyጐl ጀtalya’sጐnda görülen bu yüzer pavyon geleneᇰini  
Venedik kentinin geçici belleᇰinde yer almasጐnጐ amaçlamጐᗰtጐr.(resimler 4)
Yukarጐdaki örneklerin tümünde yer alan semboller, iᗰaretler ve Klasizmden 
yorumlanmጐᗰ olan arketiplerin hiçbiri Gösteri Mimarlጐᇰጐnጐ oluᗰturmamጐᗰtጐr.
“Rossi, otokratik bir paradigma olarak kompozisyona  veya duyumsal yaᗰantጐlara 
dayalጐ bir Mimarlጐᇰጐ, ilk baᗰጐndan  itibaren, reddetmiᗰtir. Duyularla denetlenen bir 
mimarlጐᇰጐ reddeden Rossi, aynጐ zamanda, geleneksel olanጐn  bir norm haline 
gelmesine de  karᗰጐydጐ...Rossi’nin, mimarlጐᇰጐ oluᗰturan Duyular ve diᇰer etkenlere 
mesafeli bakጐᗰጐyla kavranጐlan  etik yanጐ, bizlere, eserlerinde en önemli verdiᇰi 
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kavramlarጐn, iç içe geçmiᗰ olarak “bellek” ve “anጐmsama” olduᇰunu göstermektedir.” 
(11)
Gösteri mimarlጐᇰጐ ve Frank Gehry 
Mimesis yöntemi  ve temalaᗰtጐrmanጐn dጐᗰጐnda baᗰka yaratጐcጐ yollar da bulunmaktadጐr. 
Mimarlጐᇰጐn bir gösteri alanጐ olarak tanጐmlanmasጐndaki yaratጐcጐ kutupta, “heykelsi”  
Frank Gehry yapጐlarጐ yer almaktadጐr. 70’li yጐllarda, LA mimarlጐᇰጐyla kendini duyurmaya 
baᗰlamጐᗰ olan Gehry, Post-Modernizmin etkisini duyurmaya baᗰladጐᇰጐ 80’li yጐllarda, 
tasarጐmlarጐnda  pop imgelerin rolüne daha çok önem vermeye baᗰlar. Modern 
mimarlጐk ile Post Modernizm arasጐnda sürekli gidip gelen Gehry, yaratጐcጐlጐk ile pop-
imgeciliᇰini birlikte kullanጐr. Bu dönemi en iyi simgeleyen  örneklerinden olan Chiat 
adጐndaki reklam ᗰirketi yapጐsጐnda, bina giriᗰine dev bir dürbün yerleᗰtirir.(Resim 
5)1992 Barselona Olimpiyatlarጐ döneminde ise, deniz kጐyጐsጐnda  yer alabilecek en 
büyük pop imgeyi, Dev Balጐk Heykelini gerçekleᗰtirir.(Resim 6) Dev Balጐk , hem her 
ᗰeyiyle strüktür, hem her  ᗰeyiyle yüzey, iᗰlevsel bir içi olmayan heykeldir. Dev 
Balጐk’ጐn bir deniz kጐyጐsጐ kentinde ve bir  sosyal-eᇰlenme mekanጐnda yer almasጐ, 
mimariyi, hem Kent-mekan-insan iliᗰkisinin merkezine oturtmakta, hem de metafor 
soyutlanጐp heykelleᗰerek üç boyutlu bir oylum kazanጐlmaktadጐr. Ancak, dürbün vb. 
yapጐᗰtጐrጐlmጐᗰ pop imgelerin aynጐ etkileri ve sosyal sonuçlarጐ uyandጐrdጐᇰጐnጐ söylemek  
çok zor olduᇰu gibi, ticari bir kuruluᗰun ifadesi ve göstergesinin hiç soyutlanmadan , 
mimari bir dile tercüme edilmeden verilmesi ise, sosyal yönü olmayan tek taraflጐ bir 
gösterinin yapጐldጐᇰጐnጐ göstermektedir.
Gehry, Dev Balጐk’ጐn altጐn iskeletini, ”catia” denilen bilgisayarlጐ çizim yöntemiyle 
tasarlamጐᗰtጐr. Otomobil ve uçak teknolojisinde kullanጐlan bu çizim programጐnጐn en 
önemli özelliᇰi, tekrar etmeyen eᇰrisel yüzeylerin ve taᗰጐyጐcጐlarጐn, iç karkasጐ-
donatጐsጐyla birlikte kolayca ᗰekillendirilebilmesine izin vermesidir. Gehry, anahtarጐ 
bulmuᗰtur. 90’lጐ yጐllardan bugüne gerçekleᗰtirdiᇰi yapጐlarጐndaki Öklid dጐᗰጐ geometrinin 
yeni biçimleri olan kጐvrጐmlar, burgaçlar ve yumrular, iᗰte bu program ile çizgileᗰir,  
maddeleᗰir. Bu ilginç kütlelerin dጐᗰ kabuᇰundaki tek malzeme, esnek ve parጐldayan 
titanyum plakalarጐdጐr. Tasarጐmጐn malzeme ile birlikte yarattጐᇰጐ sonuç ise, dጐᗰ yüzeyin 
strüktüre baskጐn çጐkmasጐ, strüktürün hissedilmemesi ve iç mekanጐn dጐᗰ kabuk ile 
örtüᗰememesidir. 
2. Dünya Savaᗰጐ sonunda geniᗰleyen sanat alanጐnጐ kucaklamayጐ amaçlayan Bilbao 
Guggenheim Müzesi (1997) yukarጐdaki ilkeler ile yapጐlaᗰmጐᗰtጐr. Guggenheim Bilbao, 
mimari çevrelerce yüzyጐlጐn en önemli mimarlጐk olaylarጐndan biri olarak kabul 
edilmektedir. Bu önemli kabulden dolayጐ, yazጐmጐz, bu yapጐyጐ, deᇰiᗰik yönlerden 
bakarak  sorgulamaya ve irdelemeye çalጐᗰmaktadጐr.(Resimler 7)
Yapጐyla ilgili olarak reddedilmeyecek önemli olgular, Müze’nin kentsel bir odak 
olmasጐ,  mütevazi bir liman kentinin dünyaca ünlü hale gelmesi ve mimari kitlenin 
“heykelsi” biçimidir. ጀnsanጐn aklጐna bazጐ sorular geliyor hemen :
*Kentlerimizin  mimari geliᗰimindeki organik yasalarጐn anahtarlarጐ, artጐk, “ kentin 
tarihinden, kültüründen, coᇰrafi-etnik yapጐsጐndan, kጐsaca o kente ait yer’den ve 
zaman’dan  soyutlanmጐᗰ biçimlerin  gösterisinde mi yatmaktadጐr?
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Post Modernizmin, “Uluslar arasጐ/Transatlantik mimarlጐk ve kent ile geçmiᗰ mimarlጐk
tarihinden kopuᗰ”  kavramlarጐ,  Modern Mimarlጐᇰa  yöneltilen en güçlü   eleᗰtiriler 
deᇰil miydi?
*Öklid dጐᗰጐ geometri ile tasarlanmጐᗰ avangard biçimlerin, sanatsal   anlama sahip yeni 
iç mekanlar yarattጐᇰጐ söylenebilir mi?
Guggenheim yapጐsጐnጐn en önemli sorunsallarጐ yukarጐdaki  temel sorularda 
yatmaktadጐr. Dጐᗰ kabukta kullanጐlan biçim gruplarጐnጐn ve kitle düzenlemesindeki 
benzerliklerin (Bilbao veya Amerika’da baᗰka bir yapጐda) aynጐ ᗰekillerde yer 
alabilmesinin  düᗰündürdüᇰü sorun, mimari bir yapጐnጐn biçiminin oluᗰmasጐndaki 
(içerik, tema, tarihsel referans, kent, coᇰrafyadan oluᗰan karmaᗰጐk baᇰlam ) öz’ün 
biçim üzerindeki yaratጐcጐ sጐnጐrlamasጐ ve gerilimi yerine, daha önceden yaratጐlmጐᗰ 
tümdengelimsel tasarጐm parçalarጐnጐn catia yöntemiyle  kolajጐnጐn yapጐlጐyor olmasጐdጐr. ጀç 
mekanlar, dጐᗰarጐda hissettiklerimizi bütünleᗰtirecek, müze objeleriyle iç mekanጐ ve dጐᗰ 
kabuᇰu tek bir hamura dönüᗰtürecek gibi tasarlanmamጐᗰtጐr. ጀç müze mekanlarጐ ile 
yapጐnጐn dጐᗰ kabuᇰunun iliᗰkisizliᇰi ve yapጐnጐn uzaktan parጐldayan  görkemli kütlesi, 
mimarinin niteliᇰinde aᇰጐr basan yönün  gösteri olduᇰunu anlatmaktadጐr bizlere. 
Böylece, 21.Yüzyጐl insanጐna, yeni ve gelecekçi bir sanatsal anlam ile yoᇰrulmuᗰ  iç 
mekanlar yerine, dጐᗰ kabuᇰun uzantጐsጐ olarak kendiliᇰinden ortaya çጐkan  edilgen 
kaotik mekanlar hediye edilmektedir. Gösteri, anlam’ጐ ortadan kaldጐrmጐᗰtጐr.
Halbuki, binanጐn dጐᗰጐnda hayranlጐk uyandጐran özgür ve yaratጐcጐ biçimlerin, Öklid dጐᗰጐ 
form grup ve dokularጐnጐn, aynጐ felsefeyle yoᇰrulmuᗰ, anlam ifade eden yaratጐcጐ  iç 
mekanlarጐ doᇰurmasጐ, dጐᗰ kabuᇰun ise Kent ile kurduᇰu görsel  diyalog ve iliᗰkiler 
sayesinde yer ve zaman’ጐ bütünleᗰerek bir anlatጐm gücü üretmesi gerekirken; iç 
sergileme mekanlarጐn  bir kጐsmጐ dጐᗰ kabuktan baᇰጐmsጐz ortogonal geometri ile 
kurulmuᗰ; genel mekanlar ise çoᇰunlukla kaotik, insan gözünün algጐlama 
perspektiflerinin dጐᗰጐnda, catia’nጐn bitiᗰtiremediᇰi irade dጐᗰጐ eklem  yerlerinin 
görüldüᇰü oylum parçacጐklarጐndan oluᗰmuᗰtur. Doᇰal ጐᗰጐk, yapጐnጐn içine mekanጐ 
yaratmak için girmemekte,de facto yaratጐlmጐᗰ olan mekana doᇰal ጐᗰጐk davet 
edilmektedir. Açጐkça, bu heykel algጐlanamamaktadጐr. Bu algጐ sorununun köklerinde, 
çaᇰጐmጐzጐn eᇰilimi olan “büyüklük” yatmaz mጐ? ጀᗰte,”bu büyüklük, çaᇰdaᗰ müzeyi her 
türlü sanatጐ ve izleyiciyi yutacak devasa gösteri mekanlara dönüᗰtürme vesilesi 
olarak kullanጐlጐyor.”(12)
Yapጐyጐ oluᗰturan karmaᗰጐk ve Öklid dጐᗰጐ biçimler ile anlam bütünlüᇰüne sahip iç 
mekanlarጐn sanatsal gücünü, Gaudi’nin yapጐlarጐnda(1926), Schaouron’ጐn Berlin 
Filarmonisinde(1963), Behnisch’in Münih Olimpiyat  yapጐlarጐnda(1972), Enric 
Miralles’in ጀskoç Parlamentosunda (2002) görülebiliyorsa, mimarlጐᇰጐn evrensel 
kavramlarጐnጐn tüm coᇰrafya ve tarihlerde temel ortaklጐklar taᗰጐdጐᇰጐ ortaya çጐkmaktadጐr. 
Bilbao Guggenheim Müzesinin bu evrensel çizgiden köklü biçimde saptጐᇰጐnጐ 
düᗰünüyorum. 
Corbusier’in Ronchamps yapጐsጐnጐ inceleyen Cengiz Bektaᗰ’ጐn, heykel ve yapጐ 
iliᗰkisine  ait  düᗰünceleri her ᗰeyi anlatጐyor aslጐnda :
”Mimarlጐᇰጐn bir “kolon+kiriᗰ baᇰlantጐsጐ” olmayጐp  bir “plastik oluᗰ” niteliᇰi  taᗰጐdጐᇰጐnጐn 
kanጐtጐdጐr karᗰጐnጐzdaki yapጐ. Beti(heykel)mi,mimarlጐk mጐ?Duralarsጐnጐz bir süre...Önünde 
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durduᇰunuz duvar, yapጐnጐn içiyle dጐᗰጐnጐn birbirinden ayጐran deᇰil,onlar arasጐnda 
baᇰlantጐ kuran bir öᇰedir.” (13)

Mimarlጐᇰጐn Gösteri yapmadan ilerleme Yollarጐ:
Mimarlጐᇰጐn bu ᗰekilde anlaᗰጐlmasጐna karᗰጐ koyabilecek dört (birbirinden farklጐ dönem 
ve ekollere ait) örnek  müze yapጐsጐ var önümüzde. 50’li yጐllardan Wright’ጐn 
Guggenheim Müzesi, 90’lጐ yጐllardan Steven Holl’un Kiasma Müzesi ve  
Stirling&Wilford’un  Stuttgard Devlet Müzesi, son olarak da yeni yüzyጐlጐmጐzdan 
Libeskind’in Berlin Yahudi Müzesi…

Wright, müze kavramጐnጐ New York kentinde tartጐᗰarak  tasarጐmsal bir sonuç çጐkarጐr. 
ጀlk kararጐ, yapጐnጐn Merkez Park’a yakጐn olmasጐ ve organik mimari kütlenin Kent’in 
doᇰasጐyla iliᗰki kurmasጐdጐr. Ütopyasጐnጐ ise, “müze- insan”  iliᗰkisindeki en can alጐcጐ 
konu olan gezme eylemindeki klasik tavጐra alternatif olarak tasarladጐᇰጐ kesintisiz, 
sarmal, akጐᗰkan bir dolaᗰጐm mekanጐ anlayጐᗰጐ üzerinde temellendirir. “ጀç’ten” ve bir 
“anlam“ temelinde baᗰlayan bu tasarጐm eylemi, zigguratvari sarmal bir dጐᗰ kabuᇰa 
sahip organik bir kütle ile sonuçlanጐr. Wright, hem geleneksel müze kurgusunu 
tersine çevirmiᗰ, hem de bildirisini ᗰiirsel bir dille anlatan heykelsi bina kütlesi ile New 
York kentinin dikey prizmalarጐna meydan okumuᗰtur.(14) (Resimler 8)

Libeskind, Yahudi soykጐrጐmጐnጐ Berlin Kentinde tartጐᗰarak, kütlesi ve iç mekanlarጐyla 
ilginç Berlin Yahudi müzesini doᇰurur. Büyük bir  istasyon yጐkጐntጐsጐnጐn, 18. Yüzyጐl 
barok bir binanጐn, Mendelsohn’un 20’li yጐllara ait bir yapጐsጐnጐn ve 60’lጐ yጐllara ait konut 
bloklarጐnጐn kenarጐnda  konumlanmጐᗰ  boᗰ  müze arsasጐnda duran Libeskind, Berlin 
kentinin yጐkጐlmጐᗰlጐᇰጐnጐ, parçalanmጐᗰlጐᇰጐnጐ ve yጐkጐm/sürgün sonucunda kentte oluᗰan 
büyük boᗰluᇰu hayal eder. ጀᗰte yeni yapጐ,  bu boᗰluᇰu insanlara anlatacak bir forma 
sahip olmalጐdጐr. Barok binaya baᇰlanarak geliᗰen Müze kütlesinin formu ile dolaᗰጐm 
düᗰüncesindeki çok yönlülüᇰü yaratጐr. Müzenin dጐᗰ duvarlarጐndaki pencereler ile, 
geometrik bir kompozisyon ya da dikkat çekici  görkemli bir  cephe düzeni  yaratmayጐ  
düᗰünmez. ጀnsanጐn iç mekandan dጐᗰ dünyaya bakጐᗰጐnda, alጐᗰጐlagelmiᗰin dጐᗰጐnda  bir 
“kenti  görme biçiminin” olabileceᇰini düᗰünür. Paralaks diye tanጐmlanan bu deᇰiᗰik 
ve geleneksel perspektif anlayጐᗰጐna ters kavram ile insan gözü-kent/doᇰa iliᗰkisinin 
farklጐ olabileceᇰini düᗰünür. Yapጐnጐn pitoresk ve anጐtsal olmayan dጐᗰ kütlesi,  
insanlara, belleklerinde yer alan  görsel imgelerle hiçbir baᇰlantጐsጐ kuramadጐklarጐndan  
dolayጐ, yapጐnጐn arka-anlamlarጐnጐ araᗰtጐrmaya iter. Epik-Tiyatro mantጐᇰጐndaki 
yabancጐlaᗰtጐrma etkisinin kullanጐlmasጐ gibi...
Müzenin konusuna iliᗰkin bir metafor olan Hoffmann bahçesinin tüm siteye 
baᇰlanmasጐyla, yapጐ, tümüyle gezilebilen bir heykel haline dönüᗰür.Yapጐnጐn içinin ve 
dጐᗰጐnጐn birliᇰi ve  tüm düᗰüncelerin mimarlጐk diliyle aktarጐlmጐᗰ olmasጐyla  yabancጐlaᗰma 
sorunu  aᗰጐlmጐᗰ olur. Libeskind mimarlጐᇰጐ, anlamlar üzerinden üretilen bir  mimari dilin  
geliᗰimidir; bu aynጐyla da modernizmin toplumsal ülkülerinin, insan odaklጐ tasarጐm 
anlayጐᗰጐnጐn devamጐdጐr. Berlin Yahudi Müzesinin  özgün temasጐ ve iᗰlevi, mimarinin bir 
“yer’e” ve “an’a” ait olma  durumunu güçlendirir. Bu baᇰlamda alጐnan  tarihsel 
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referans, Berlin’in mimarlጐk tarihi deᇰil, Berlin kentinde, belli bir tarihsel dönemde, 
soykጐrጐm ve sürgün  ile yaratጐlan toplumsal boᗰluktur. (15) (Resimler 9)

Steven Holl’un Helsinki-Kiasma  Müzesi, eᇰrisel dጐᗰ formunu, komᗰusu olduᇰu  
Töölo koyu ve çevredeki diᇰer kentsel referanslar ile iç mekanlara taᗰጐdጐᇰጐ deᇰiᗰik  
doᇰal ጐᗰጐk  denemelerinden almጐᗰtጐr. Tööle gölünü, kentsel bir ayna olarak kullanarak, 
müzenin cam duvarlarጐna kuzey ጐᗰጐᇰጐnጐ yansጐtጐr. Müze salonlarጐnda yarattጐᇰጐ asimetri 
ve ጐᗰጐk deᇰiᗰimleri ile birbirini takip eden mekanlarጐ baᇰlayabilecek bir hareket  
kavramጐ geliᗰtirir. Böylece, izleyici, sürpriz mekanlarla ve sürekli deᇰiᗰen 
perspektiflerle karᗰጐlaᗰጐr. Iᗰጐᇰጐn deᇰiᗰimi, daralan, geniᗰleyen ve deᇰiᗰik görme açጐlarጐ 
oluᗰturan mekanlar ile, müzeyi gezen bireye, ancak kentsel ortamda saᇰlanabilecek 
sürprizler oluᗰturur. Kiasma, sadece bir müze deᇰil, sahne etkinliklerinin, dans ve 
müzik gösterilerinin ve seminerlerin de yapጐlabildiᇰi, dጐᗰarጐya da taᗰabilen bir sanat 
forumudur.Müze, kentin içinde ve doᇰal güzelliklerin komᗰuluᇰunda geliᗰir ve hiçbir 
“gösteri” yapmadan kenti bütünler. Mimar, Helsinki kentine bir tuᇰla daha koymuᗰtur 
(16) (Resimler 10)
Sona bጐraktጐᇰጐm Stuttgard Müzesinin(Staatsgalerie) güzelliᇰi, mimari biçimler ile, 
yer, topoᇰrafya, tarih ve kentin mükemmel biçimde örtüᗰmesidir.
Müze, yaklaᗰጐm-tጐrmanma-giriᗰ-müze içi dolaᗰጐm  yollarጐ ile yarattጐᇰጐ sürpriz avlularla 
ve yapጐnጐn tümünde (kentteki tarihi binalarda kullanጐlan) özel bir taᗰ dokunun 
kullanጐlmasጐ sayesinde, Kent ile bütünleᗰir. Kapalጐ yapጐ,  kent üzerinde baskጐn bir 
imge deᇰildir. Duvarlarጐna sarጐlmጐᗰ sarmaᗰጐklarla, ancak yanጐna gittiᇰinizde söyler 
ᗰiirini. Stirling,  yapጐnጐn giriᗰindeki çelik  kanopi ile çaᇰdaᗰ zamanጐ anጐmsatጐr. Giriᗰ 
Holündeki çaᇰdaᗰ  rotunda, eᇰrisel cam duvar ile düet yapmaktadጐr. Bu mekanda, 
çaᇰdaᗰ zamanጐ anጐmsatan  saydam asansörü  de algጐladጐktan sonra girdiᇰimiz Sergi 
mekanlarጐndan yer yer dጐᗰ avlulara çጐkarak tamamlarጐz sergimizi...
Avrupa Post Modernizminin en güzel örneklerinden bir olan bu yapጐ da hiçbir 
“gösteri” yapmadan kenti bütünler.Mimar, Stuttgard kentine bir tuᇰla daha 
koymuᗰtur. (17) (Resimler 11)
Gösteri mimarlጐᇰጐ, Mimarlጐᇰጐn hangi alanlardaki varoluᗰuna karᗰጐdጐr?

Bir Ütopya  olarak doᇰan Modern  Mimarlጐᇰጐn ana varoluᗰ sorunu, dünyanጐn 
hümanizma ekseninde deᇰiᗰimine katkጐda bulunmaktጐr. Bu katkጐnጐn sጐnጐrlarጐ, Tarihsel 
ve doᇰal  mirasጐmጐzdan, kentlerin dönüᗰümüne; çevre bilincinden ekolojik mimariye; 
sosyal-psikolojik toplumsal yaᗰantጐnጐn ve  insan bireyinin  çaᇰdaᗰ geliᗰimini referans 
alan yeni ve yaratጐcጐ mekan tasarጐmlarጐndan  az geliᗰmiᗰ ve yoksul bölgelerin çaᇰdaᗰ 
yapጐlaᗰmalarጐna dek geniᗰ bir alanጐ iᗰaretlemektedir.
Sorun-Tasarጐm ikilemi:
Gösteri Mimarlጐᇰጐ, yukarጐdaki sorunlarጐn ve çözümlerinin Mimarlጐᇰጐn dጐᗰጐnda  yer 
aldጐᇰጐnጐ savunur. Sorun-çözüm gerilimde  yatan yaratጐcጐlጐk yerine, kopya-yapጐᗰtጐr
tasarጐm tekniᇰi ile canlandጐrጐlan renkli  imajlar dünyasጐnጐ çeᗰitlendirerek hegemonya
kültürünün sürdürülebilirliᇰini saᇰlar.
Halbuki,enerji sorunu ve çevre bilincinin yarattጐᇰጐ gerilimle ortaya çጐkan  yaratጐcጐ “eko 
yapጐ” tasarጐmlarጐ ve “çift cephe” çözümleri ile(18) hem Mimarlጐk ilerletilmiᗰ hem de 
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ekolojik sisteme katkጐda bulunulmuᗰtur.Halen dünyanጐn en önemli sorunlarጐndan biri 
olan “barጐnma” olgusunun çaᇰdaᗰ yaᗰamda yarattጐᇰጐ gerilimde ortaya çጐkan 
“esnek,mafsallጐ,deᇰiᗰebilir mekan/yapጐ kavramlarጐ ile Mimarlጐᇰጐn tasarጐm ve yapጐ 
teknolojisi alanlarጐnda önemli yenilikler oluᗰmaktadጐr. (19)
Kent:
Gösteri Mimarlጐᇰጐnጐn kentlerin geliᗰimindeki rol misyonu, tarihi kent dokusu ve mimari 
özellikler ile çaᇰdaᗰ yaᗰamጐn pratiᇰini birleᗰtiren organik ve yeni bir modernizm 
sentezi deᇰildir.Genel olarak benimsenen model, tarihi kentlerin arketiplerine uygun 
,geçmiᗰe ve geçmiᗰin imaj dünyasጐna yaslanmጐᗰ , Prens Charles modeline benzer
(Poundbory Dorset yerleᗰmesi )bir kentleᗰme tarzጐdጐr. Kenti bir organizma olarak 
anlamaz; tekil tarihi  yapጐ örneklerini ve açጐk mekan düzenlerini kent merkezinin 
dጐᗰጐndaki uydularda  bir araya  getirerek Eklektik ve Romantik bir kent ütopyasጐ 
geliᗰtirir. Kentin en varlጐklጐ kesimlerinin tükettiᇰi bu Ütopya sayesinde,sivil yaᗰamጐn 
odaᇰጐ olmasጐ gereken Kent merkezlerinin  organik geliᗰiminin de önüne geçildiᇰi gibi, 
toplumsal sጐnጐflarጐn ayrጐmጐndaki keskinliᇰin ve sosyal izolasyonun  artጐrጐldጐᇰጐnጐ da 
gözlemleriz. Ülkemizde, Kemer Country tarzጐ uydu kent anlayጐᗰጐnda tercih edilen  
gösteri tarzጐnጐn mimari üslubu, (duruma göre) Amerikan, Kanada, ጀskandinav, 
Kaliforniya, Doᇰu Karadeniz ve Marmara tipi geleneksel Konut düzenleridir.
Rafine edilmemiᗰ, mimari dile çevrilmemiᗰ basit gösteriᗰ imgelerin (Boynuzlu Boᇰaz 
köprüsü) Kentliye dayatጐlmasጐ veya ጀstanbul Mimarisinin en önemli evrelerinden birini 
tarifleyen Haydarpaᗰa Garጐ bölgesinin “Kentsel Dönüᗰüm” adጐ altጐnda rantlaᗰtጐrጐlmasጐ 
gibi olgularጐn altጐnda, hem “Mimarsጐzlaᗰtጐrma” hem de “Gösteriᗰ ile Rantጐ 
bütünleᗰtirme” mantጐᇰጐ yatmaktadጐr.
Bu yüzdendir ki, Gösteri Mimarlጐᇰጐnጐn ᗰiarጐ,narsisist biçimde (Kent ve Çevre deᇰil )
” EN GÜZEL BEN “olmuᗰtur.

Akጐl-Anlam-Duygu: Temelinde Rönesans’ጐn akጐlcጐlጐᇰጐ yatan Modernizm, tasarጐmጐn 
oluᗰumunda akጐl eksenini kullanmayጐ hedefler. Akጐl ekseninin yer ve tarihe dayalጐ 
ürettiᇰi çoklu anlamlarጐ ,duygularጐ, sezgileri, anጐmsamalarጐ tasarጐm diline 
dönüᗰtürerek Toplum’a Bildirisini sunar. Mimarinin kullandጐᇰጐ doᇰal ጐᗰጐk, gölge, renk, 
doku vb. tüm unsurlarጐn tek hedefi de Bildirinin iletiminde akጐl ve duygu bütünlüᇰünün 
kurulmasጐdጐr.
Gösteri Mimarlጐᇰጐ ise, akጐlsal olanጐ ve anlamጐ kullanmaz. Önemli olan, belleᇰini 
giderek yitirmekte olan tüketicinin  karmaᗰጐk, çekici, belirsiz ve büyülü olan 
görünümlerden  etkilenmesi deᇰil midir? Binalarጐn dጐᗰ kabuᇰunda yer alan gösterge, 
simge, referans ve gönderme cümbüᗰünün  mimariyi oluᗰturan deᇰil ona eklenen 
unsurlar olmasጐ tercih edilir. Çünkü, Gösteri Mimarlጐᇰጐ, baᇰlam eksenli mimari yapጐlar 
ve kentsel çevre marifetiyle  ጀnsan ve Toplumun deᇰiᗰeceᇰine inanmaz. Jameson’un 
dediᇰi gibi,”Geç Kapitalizmin kültürel mantጐᇰጐnጐ “kullanan bu ideolojik tavጐr, 
tasarጐmlarጐn renkliliᇰine karᗰጐn, oldukça tutucu bir konumda varolduᇰundan dolayጐ 
Hegemonyanጐn sürdürülmesini tercih eder.(20)
Yazጐmጐz kapsamጐnda yer alan Berlin Yahudi Müzesi (soykጐrጐm,sürgün) duygularጐn, 
mimari biçimlerde, insanlara ifade edilmesini en iyi saᇰlayan yapጐlardandጐr.Özellikle, 
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çok az ጐᗰጐk alan, çጐplak beton duvarlarጐ olan yüksek oylumlu Soykጐrጐm Kulesinden 
Hoffman bahçesine çጐkጐldጐᇰጐnda duyumsanan özgürlük duygusu, mimarlጐᇰጐn en 
önemli misyonunun Hümanizma olduᇰunu anጐmsatጐr bizlere...
Gösteri Mimarlጐᇰጐ ise,  gerçek duygularጐn köreltilmesini ve  giderek  yok edilmesini 
amaçlarken bunlarጐn yerine popüler bir  duygu dünyasጐnጐ ortaya çጐkartጐr. Örneᇰin, 
müze olan  Topkapጐ sarayጐnጐ algጐlarken ortaya çጐkan insani duygular, yer- zaman ve 
iᗰlevden koparጐldጐᇰጐ  için, Topkapጐ Palas otelinde körelmiᗰ,sጐcaklጐᇰጐnጐ yitirmiᗰ, ancak 
ortalama popüler insana  kitch  bir tüketim maddesi olarak satጐlabilir bir hammaddesi 
olmuᗰlardጐr.

Sondeyiᗰ
Heterojen nitelikteki Post Modernizmin  Modern Mimarlጐᇰጐ eleᗰtirmeye baᗰlamasጐnጐn 
üzerinden yaklaᗰጐk  40 yጐl geçti. Özellikle  Post Modern Amerikan mimarlarጐnጐn tercihi 
olan popüler Gösteri kültürünün etkilerinin küresel ve kesintisiz olduᇰunu yukarጐdaki 
örneklerde görebiliyoruz. Ancak, yine yukarጐdaki örneklerle, modernizmin, kent ve 
tarih etkilerini gramerine alabildiᇰini, ütopik kent geleceᇰi ve geleneksel kentin iç içe 
geliᗰebileceᇰini de görmekteyiz. Ayrጐca, Kahn’ጐn Kimbell müzesi ve Wright’ጐn
Guggenheim müzesinde kullanጐlan mimarlጐᇰጐn araçlarጐ ve  dilinin, modernizmin 
temellerini güçlendirerek Kiasma Müzesi ve Yahudi Müzesinde evrildiᇰini ve 
geliᗰtiᇰini anlamaktayጐz. Eleᗰtirilerin eleᗰtirilerini sürekli yaparak kent ve mimarlጐk 
pratiᇰi ilerletilecek,  modernizmin   amaçlarጐnda süreklilik saᇰlanacaktጐr. Sorunlarጐ 
çözerek  kendi sözlüᇰünü geliᗰtiren Mimarlጐk Dili, hegemonya kültürünün içinde 
kalmadጐkça, Gösteri Mimarlጐᇰጐna izin vermeyecektir. Yeter ki, mimarlጐk, geç 
kapitalizmin yukarጐda anlattጐᇰጐmጐz anti-hümanist özüne karᗰጐ direnme alanlarጐnጐ ve 
özündeki düᗰünme/sorgulama pratiᇰini yitirmesin.
Habermas’ጐn dediᇰi gibi “ Kanጐmca, Modernliᇰi ve ardጐnda yatan projeyi kaybedilmiᗰ 
bir dava olarak tümden bir kenara atmak yerine, Modernliᇰi yadsጐmaya kalkጐᗰan 
iddialጐ programlarጐn hatalarጐndan bir ᗰeyler öᇰrenmeliyiz.” (21)

Vedat Tokyay- Haziran 2005
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