
IᗠIK- MጀMARLIᇠIN DAYANILMAZ  HAFጀFLጀᇠጀ

Mimarlጐᇰጐn hem varoluᗰ hem de var ediᗰ nedenlerinin ጐᗰጐk ile olan güçlü baᇰlantጐsጐ, 
mimarlarጐ, köklerini ጐᗰጐktan alan bazጐ kavramlarጐ yaratmaya, çalጐᗰmalarጐnጐ bu 
kavramlar üzerinde yürütmeye itti. Geçirgenlik, saydamlጐk (transparency) ve nüfus-
etme (penetration) kavramlarጐ, özellikle modern mimarlጐᇰጐn ana motorlarጐydጐ. ጀᗰte bu 
motorlar, toplumsal devinimlerin, kabuk deᇰiᗰikliklerinin ve bilimsel geliᗰmelerin en 
hጐzlጐ olduᇰu 19.yüzyጐl  2.yarጐsጐ eᗰiᇰinde, mimarlጐᇰጐn da içinde yer aldጐᇰጐ tüm görsel 
sanatlarda büyük, kalጐcጐ ve yaratጐcጐ bir patlamayጐ  oluᗰturdular.
Yarattጐklarጐ birikimin gücünü, vazgeçilmezliᇰini ve evrenselliᇰini Crystal Palace’dan 
150 yጐl sonra yapጐlan  Berlin Sony Center (1) (Resim1) yapጐsጐnda duymamak olasጐ 
deᇰildir. Ayrጐca,  felsefi  altyapጐsጐ olan bu  kavramlar, mimarlጐk dünyasጐnጐn dጐᗰጐnda,  
tarih’ten siyaset bilimine ve arkeolojiye, felsefe’den edebiyata , resimden heykel 
sanatጐna, fotoᇰrafçጐlጐktan sinema’ya  kadar  olan  kategorilerin tümünü  de aynጐ biçim 
de etkilemektedir. 

A.Altyapጐ

Rönesans öncesinden,  Barok mimarisine ve sanatጐna kadar tüm Modernite 
öncesinde ጐᗰጐk, çok  önemli bir unsurdu. Ancak, bilim ve teknolojide, sanat ve 
mimarlጐktaki  büyük kጐrጐlmanጐn tarihi 19.yüzyጐlጐn 2.yarጐsጐydጐ. Tüm sanat-edebiyat 
dünyasጐ ile mimarlጐᇰጐn modernleᗰmesinde  devrim niteliᇰinde kabul edilen bu eᗰik, 
yazጐmጐzda incelediᇰimiz  kavramlarጐn kullanጐlmasጐyla oluᗰtu. Bu eᗰik , 20.ve 
21.yüzyጐlda , söz konusu  kavramlarጐ geliᗰtirmeye, zenginleᗰtirmeye ve güçlendirdiᇰi 
tasarጐm-teknoloji-insan üçgeni  üzerinden  mimarlጐk meyvelerini vermeye devam 
ediyor.

19.Yüzyጐl 2.yarጐsጐnጐ yeni ve ilk yapan  nedenleri inceleyelim:

a) En büyük bilimsel buluᗰlarጐn yapጐldጐᇰጐ, dolayጐsጐ ile teknolojilerin geliᗰtiᇰi bu tarihsel 
dönemin yጐldጐzlarጐ döküm demir ve cam idi.Taᗰ veya tuᇰla yapጐlarጐn hakim olduᇰu 
Avrupa kentlerinde demir ve cam ile  yapጐlan avangard strüktürler, yeni dönemin ilk 
naif biçimleri oldular.
b) Uluslararasጐ sergi ve fuarlar, devasa endüstriyel tesisler, beyaz yakalጐlarጐn çalጐᗰtጐᇰጐ 
büyük ofisler, iᗰlevleri açጐsጐndan, modernitenin ilk  yapጐlardጐ. Osmanlጐ Hükümetinin 
bile bir Pavyon ile katጐldጐᇰጐ bu sergiler, o dönemde  bireysel, toplumsal ve uluslararasጐ 
saydamlጐᇰa ve iletiᗰime  gereksinim duyulan bir dönemdi. Bu deᇰiᗰimin motoru, 
büyüyen ve pazar arayan kapitalist sistemdi.
c) Binlerce  beyaz ve mavi yakalጐnጐn çalጐᗰtጐᇰጐ çok büyük endüstriyel iᗰletmeler ve 
ofisler, neo klasik , aᇰጐr, karanlጐk, yጐᇰma yapጐlarla iᗰletilemezdi. Verimliliᇰinin artmasጐ 
için, sistemin merkezinde yer alan insanጐn kentsel boᗰlukta varolabileceᇰi  yeni 
mekanlar, yeni bir  üretim biçimi , mamul maddenin gereksinmesine uygun 
endüstriyel tasarጐmlar, bu tasarጐmlarጐ uygulayacak teknolojiler ve ustalጐk gücü 
gerekliydi artጐk. Bauhaus’un ana kuruluᗰ nedenlerinden biri de buydu. Bu okul, 
endüstriyel tasarጐm dan, mimarlጐᇰa, el sanatlarጐndan resme ve heykele kadar uzanan 
geniᗰ bir dünyayጐ barጐndጐrጐyordu.(2)  



Modern Mimarlጐᇰጐn, bu kavramlar(Geçirgenlik-Nüfus etme) üzerinden okunmasጐ 
sürecinde bize en yararlጐ olan ve  sözkonusu tarihsel eᗰikte yer alan sanat 
dallarጐ, öncelikle görsel olmalarጐndan dolayጐ resim ve sinema daha sonra 
edebiyat ve müziktir.

a)Resim

Rönesans Resminin, ilk devrimini ጐᗰጐk, optik bakጐᗰ, perspektif  konularጐnda 
yoᇰunlaᗰtጐrmasጐ ve aydጐnlanmanጐn anlatmak  istediᇰi Yeni Dünya’nጐn  ancak  böylesi 
geçirgen  bir çerçevede yer alabilmesi  raslantጐ deᇰildir.
ᗠimdi aᗰጐlan  bu resim anlayጐᗰጐ, kendinden önceki  ikonografik skolastik resim 
anlayጐᗰጐnጐn tersine “ጐᗰጐᇰጐ  insan gözünün  odak noktasጐna yerleᗰtiren perspektif 
anlayጐᗰጐnጐ”“yaratጐrken, Leonardo Usta  ᗰöyle diyordu: 
“Perspektif, saydam bir camdan izlenen bir uzamጐn görünüᗰünden baᗰka bir ᗰey 
deᇰildir; camጐn arkasጐndaki nesnelerin konturlarጐ camጐn yüzeyine çizilir”  (3)  
ጀzlenimci  Ressamlar, Rönesans resminin kurduᇰu “ጐᗰጐk ve perspektif” kurallarጐnጐ 
altüst etmeye kalktጐklarጐnda, ጐᗰጐᇰጐn, zamana, yere ve devinime göre deᇰiᗰken 
etkilerini araᗰ tጐrmak için doᇰaya taᗰጐdጐlar tuvallarጐnጐ. Öncülleri,Titian, Giorgiona gibi 
Venedik ressamlarጐ(4 ) ile Turner, Constable(5) gibi  empresyonizmi etkileyen ጀngiliz 
ressamlardጐ. Özellikle, ጐᗰጐᇰጐn yansጐmalarጐnጐ, su yüzeyindeki renk, ton, gölge 
deᇰiᗰimlerini, güneᗰ ጐᗰጐᇰጐ ve rüzgarጐn aᇰaçlardaki etkisini anlamayጐ ve  resmetmeyi  
çok sevdiler.
Bu konuda Sir W.Churchill ᗰöyle diyor:Iᗰጐk sinyalleri pigmentlere dönüᗰtürülür ve 
mesaj  da böylece ᗰifrelenmiᗰ olarak, bir “kriptogram” niteliᇰiyle tuvala ulaᗰጐr. Bu 
mesaj, ancak tuvalጐn üstündeki baᗰkaca ᗰeylerin bütünüyle doᇰru bir baᇰlama 
oturtulabildiᇰi takdirde çözülebilir ve anlaᗰጐlabilir; salt pigment olan, yeniden ጐᗰጐᇰa 
dönüᗰür; fakat  bu, doᇰanጐn ጐᗰጐᇰጐ deᇰil, sanatጐn ጐᗰጐᇰጐdጐr.” (6)  
19.Yüzyጐlጐn sonunda, önce Cezanne daha sonra Kübizm  ve Gerçeküstücü resim 
akጐmlarጐ, ጀzlenimciliᇰi rafa kaldጐrጐp  dünya’nጐn geçirgen çerçevesinin, doᇰa  
aracጐlጐᇰጐyla kurulamayacaᇰጐnጐ ilan ettiler.
Picasso:”ጀki ayrጐ ᗰey olan doᇰa ile sanat, aynጐ ᗰey olamazlar. Biz, sanat yoluyla, 
nesnelerde doᇰal halde bulunmayan ᗰeyi dile getiriyoruz .”
Picasso’nun yeni resmi, tipik olarak sinema çaᇰጐnጐn ve modern mimarlጐᇰጐn  resmidir. 
Onun resminde, sanki ressam, sürekli olarak dünyayጐ dolaᗰan bir optik okuyucu 
sayesinde, o yere ve o zamana ait olmayan yeni  alanlarጐ ortaya koymuᗰ, bazጐ katጐ 
alanlarጐ çatlatmጐᗰ, içindeki parçalarጐ kolaj ile kurgulamጐᗰ, perspektif kurallarጐnጐ ortadan 
kaldጐrmጐᗰ gibidir.
“Picasso, Gris, Braque birçok natürmortta böyle yapmጐᗰlardጐr: diyelim bir gitar, bir 
bardak, ya da bir ᗰiᗰe, plan halinde, önden, kesit olarak, hatta içini de göstermek için 
kጐrጐlmጐᗰ halde.. Bir baᗰka yol, imgelerin üstüste gelmesiyle, örneᇰin kitabጐn arkasጐnጐ, 
onu okuyan kimseyi bize göstermeyi saᇰlayan saydamlaᗰtጐrma yoludur.”   (7)
Bu yeni saydam resmin (dinamik deformasyon kurallarጐna uygun) yeni perspektif 
anlayጐᗰጐ, öznenin nesnenin çevresinde yer deᇰiᗰtirmesinden dolayጐ birçok bakጐᗰ 
noktasጐ(çok sayጐda görüᗰ noktasጐ yasasጐ) çizilmesinden doᇰmaktadጐr. Picasso, Miro, 
Klee, Dali ve diᇰer gerçeküstücü ressamlar, yeni gerçekliᇰi ifade edebilmek için resim 
sanatጐnጐn geçirgen çerçevesine  özellikle düᗰleri  ve düᗰsel olgularጐ yerleᗰtirdiler.



b) Sinema

Yedinci Sanat, diᇰer tüm sanat dallarጐnጐn arasጐnda, “geçirgenlik” ve “nüfus-
etme” kavramlarጐnጐn en yoᇰun ve zengin kullanጐldጐᇰጐ  görsel  çerçeveleri 
üretmiᗰtir.
Sinemanጐn ilk sessiz bilim kurgusu olan Metropolis filminde bile,-en ilkel teknikler 
kullanጐlarak- hayal edilen  görsel gelecek oldukça etkileyicidir.
Baᗰarጐlጐ bir sinema yapጐtጐnda, izleyicinin, 120 dakikalጐk kጐsa sürede,  dünyanጐn deᇰiᗰik  
coᇰrafyalarጐnጐ, farklጐ kültürden  insanlarጐ,  ilginç tarihsel olaylarጐ, farklጐ zamanlarጐ ve  
farklጐ  düᗰünce ve duygularጐn varlጐᇰጐnጐ algጐlamasጐ  için   geçirgenlik ve nüfus-etme kav 
ram ve tekniklerinin kullanጐldጐᇰጐnጐ görmekteyiz.
Özellikle, 60’larጐn Yeni Dalga sinemasጐ, Sinema perdesini gerçeküstü bir tuval gibi 
yorumlamayጐ öᇰretmiᗰtir: Bu perde alanጐ, parçalanabilmekte, baᗰka bir görüntü ve 
ses üst üste bindirilebilmekte, deᇰiᗰik zaman ve mekanlarጐ aynጐ sinema karesinde 
izleyebilmekteyiz.

c) Roman 

19.Yüzyጐlጐn 2.yarጐsጐnda filizlenen ጀzlenimcilik , edebiyat ve müzik cephesinde yansጐma 
larጐnጐ buldu. Aᗰaᇰጐda örnekleyeceᇰimiz sanatçጐ ve edebiyatçጐlar, “geçirgenlik” ve 
“nüfus-etme” kavramlarጐnጐ bilinçli olarak uygulamaya baᗰladጐlar.

a) ጀzlenimci Romancጐ Marcel Proust’un,”Geçmiᗰ Zamanጐn  Peᗰinde” adlጐ  romanጐ, 
birkaç sahife uzunluᇰundaki cümleleriyle -zamanጐn saydamlጐᇰጐnda yüzen- izlenimci  
resim tablolarጐ gibidir. 
b) Bilinç Akጐmጐnጐ ilk uygulayanlardan izlenimci romancጐ Virginia Wolf’un romanlarጐnda 
da, doᇰanጐn, günlük yaᗰamጐn ve insan ruhun bütünlüᇰü  delik-deᗰik edilip, saydamlaᗰ 
tጐrጐlmጐᗰ; kameraya benzer  “bilinç akጐmጐ” ጐᗰጐᇰጐ aracጐlጐᇰጐyla, doᇰa ve insanጐn geçirgenli 
ᇰi ,bu büyük roman  dünyasጐnጐn ana fonu haline gelmiᗰtir.

d) Müzik

ጀlk izlenimci müzisyenler olan  Debussy ve Gabriel Faure, seslerin ve tonlarጐn nitelik 
lerini daᇰጐtጐp, bölerek, çözümleyerek müzikte her türlü parçalama yöntemini 
denemiᗰlerdir. La Mer adlጐ senfonik eseri dinleyenler, örneᇰin Turner’ጐn bir deniz 
resmindeki izlenimlerini, yani dalgalarጐ, rüzgarጐ, ጐslጐklarጐ ve bulutlarጐ düᗰünürler.
Ancak, Barok dönemin en büyüᇰü olan Bach’ጐn müziᇰinin yapጐsጐndaki “swing” 
havasጐnጐ duyabiliyor ve caz müziᇰinin “doᇰaçlama” yapጐsጐnda yorumlanabildiᇰini 
kavrጐyorsak, büyük ustanጐn, müziᇰini, çok daha ileri bir geleceᇰe taᗰጐyabilmek için 
“geçirgen” bir biçimde yarattጐᇰጐnጐ söyleyebiliriz.

e) ᗠiir

ᗠiir dizelerinin inᗰasጐ ile notalar ve yapጐ elemanlarጐ  arasጐnda bir fark yoktur. Üstelik, 
Modern ᗰiirde, imge üretimi ve eᇰretileme teknikleri ile  bir ᗰiir dizesinde kurulan  
imgelerin geçirgenliᇰinden ve çok anlamlጐlጐᇰጐndan yola çጐkጐp,  ᗰairin hedeflediᇰi öze 
doᇰru giden, aᗰkጐn, yarጐ saydam bir yapጐdan söz edebiliriz. Ancak, ᗰiiri ve ᗰairin ᗰiirde 



kullandጐᇰጐ referanslarጐ bilmeyen birisi için bu ᗰiirler kapalጐ kutu, katጐ, geçirimsiz  
görülebilir. ᗠiirin kapalጐlጐᇰጐ  insana göre görece bir kavramdጐr. ጀmgelerin yoᇰunluᇰu  
zorlayጐcጐ olsa da ,ᗰiir kendisini duyurmaya baᗰladጐᇰጐnda okuyucunun geçirgenlik 
düzeyi artacaktጐr.
ᗠiirimiz kentten içeridir abiler
Takvimler deᇰiᗰtirilirken bir gün yitirilir
Bir kent ölümün denizine kayar dragomanlarጐyla
Düzayak çivit badanalጐ  bir kent nasጐl kurulur abiler?
(8) (Sondan baᗰa doᇰru kaybettiᇰimiz Melih Cevdet Anday,Ece Ayhan,Cemal Süreya 
ve Edip Cansever -Modern ᗠiirimizin büyük ustalarጐ-görsel sanatlarጐn çok-anlamlጐ 
imge üretimini dizelerle yapmጐᗰlardጐr.)

B.Ölçütler

Bu kuram veya kavramlarጐn bazጐ sloganlara ve yüzeysel görüntülere  indirgenmemesi 
gerektiᇰini, mimari yapጐlarጐn geçirgenlik ve nüfus-etme çözümlemelerinin bazጐ 
evrensel ölçütlere dayandጐrጐlmasጐ gerektiᇰini unutmayalጐm.
Bu kavramlarጐn  bilebildiᇰimiz en temel  ölçütleri nelerdir?

• Mimarinin kuruluᗰunda, doᇰal ጐᗰጐᇰጐn, yeni biçimler yaratma ustalጐᇰጐ ve bu 
kavramlarጐn, yapጐnጐn dጐᗰ kabuᇰuna deᇰil bütün yapጐsጐna ait deᇰiᗰimleri 
doᇰurduᇰunun ifadesi,

• Mimarinin bu kavramlarጐ doᇰurmak için gereksinim duyduᇰu arka- planጐn 
(Müze’nin bir objesi, Berlin Kenti, yahudi soykጐrጐmጐ vb.) yapጐdaki ifadesinin 
olgunluk düzeyi,

• Yapጐ malzemelerinin kurgusal özelliklerinin yukarጐdaki görevi ne derece 
yerine getirdikleri, 

• Katmanlጐ tasarጐm ile  çok-anlamlጐ, arka planlarጐ deᇰerlendirebilen ve çok-
zamanlጐ olabilme özelliklerinin zenginleᗰtirilmesi 

C.Bu kavramlarጐn klasik tarifleri 

*Geçirgenlik(transparency)kavramጐ, belli bir zaman aralጐᇰጐnda ve uzayda 
duran bir yapጐnጐn, kendi coᇰrafi, fiziksel, tinsel  duraᇰan varlጐᇰጐnጐn 
arkasጐnda ve/veya baᗰka bir anጐnda yer alan baᗰka bir yapጐyጐ, duyulabilir, 
görülebilir, sezilebilir  yaparak  yeniden biçimlendirmesidir. Mutlak araç 
ጐᗰጐk ve aydጐnlanmadጐr. Dጐᗰardan mekana giren ጐᗰጐk  sayesinde, hem “dጐᗰta 
ki  dünyayጐ” hem de “içteki” tüm boᗰluᇰu ve boᗰluᇰun sጐnጐrladጐᇰጐ 
yüzeylerin renk, doku ve  anlamlarጐnጐ tarifler.

*(Geçirgenliᇰin kurucusu olan) Nüfus-etme(penetration) kavramጐ, genel 
olarak,doᇰal ጐᗰጐᇰጐn, statik ve  katጐ nitelikteki Kutu’yu parçalayarak içine 
girmesi, dolayጐsጐyla, gözenekli, geçirgen yeni Yapጐnጐn-doᇰal ጐᗰጐᇰጐn 
sayesinde-yeni anlamlarጐ ve formlarጐ  içine alarak biçimlenmesidir.



Bu kavramlarጐ incelerken  Diyalektik felsefenin ana temalarጐnጐ, özellikle eski-
yeni iliᗰkisindeki zጐtlarጐn birliᇰi kavramጐnጐn taze soluᇰunu bulmamak olanak 
sጐzdጐr.

D. Kaynaklar

Bu kavramlarጐn yaᗰadጐᇰጐ sanatsal alana can veren ana kaynaklar nelerdir?

*Doᇰal Iᗰጐk-Optik bilimle ilgili sonsuz olanaklar,
*Yapጐ malzemelerindeki geçirgenlik tekniklerinin geliᗰmesi,
*Görsel sanatlarጐn  zorlayጐcጐ/aydጐnlatጐcጐ geliᗰimi,
*Felsefenin zorlayጐcጐ/aydጐnlanmacጐ geliᗰimi

Yaygጐn inanç ise,bu kavramlarጐn Mimarlጐk alanጐndaki varlጐᇰጐnጐn bazጐ fiziksel yapጐ 
malzemelerine baᇰlጐ olduᇰu  ve   bazጐ yapጐ malzemelerine  indirgenmesi gerektiᇰidir.
Örnek  bir hurafe, geçirgenliᇰin cam ile saᇰlandጐᇰጐdጐr. Halbuki, saydam sጐnጐfጐna 
sokamayacaᇰጐmጐz binlerce cam kule yok mu çevremizde? Kolaycጐ-modacጐ  düᗰünce, 
ጐᗰጐᇰጐn  mimarlጐᇰጐn bir varoluᗰ biçimi olduᇰu gerçeᇰini göz ardጐ ederek, bir moda 
güdüsüyle dጐᗰ kabukla uᇰraᗰmaktጐr.
Yaygጐn inancጐn tersine,mimari yapጐda geçirgenlik, cam, ahᗰap, metal, plastik, doᇰal 
taᗰ ve beton olmak üzere tüm yapጐ malzemeleri ile saᇰlanabilir. Bu iᗰi 
gerçekleᗰtirecek  olan tasarጐm gücünün motorlarጐ, yaratጐcጐ düᗰünce, çevredeki  
varlጐklarጐn referanslarጐ, ጐᗰጐk  ve optik açጐlarጐn kullanጐmጐdጐr.
Ancak, yapጐ malzemelerinin belirli bir teknolojik düzeye  gelmeleri  Mimarlጐk 
dünyasጐnጐn dürtüleri sonucunda olmuᗰtur. Örneᇰin, F.L..Wright, Larkin   binasጐnጐn 
“plate glass” pencerelerinin kendi buluᗰu olduᇰunu ve binayጐ inᗰa ederken kendini 
Leonardo gibi hissettiᇰini yazacaktጐ.
Modern Mimarlጐᇰጐn doᇰumuyla yaᗰጐt olan  diᇰer bir malzeme de Cam tuᇰladጐr. 
Modern Mimarlጐk taᗰ-tuᇰla duvarlar yerine  olarak  cam duvarlar önermeye baᗰlamasጐ  
ile  Cam- tuᇰlanጐn buluᗰtan endüstriye geçmesi aynጐ dönemde olacaktጐr.(9)

E.ጀlk tasarጐm dürtüleri

Bu yeni kavramlarጐ, Modern mimarlጐᇰጐn doᇰuᗰu ile izlemeye baᗰlayalጐm:
19.yüzyጐlጐn ortalarጐnda Avrupa’da baᗰlayan kጐpጐrdanma  hem kuramsal hem de 
fiziksel  bir dizi deᇰiᗰiklikleri baᗰlatጐrken bu kavramlarጐn paylaᗰtጐᇰጐ genel kategorilerin  
baᗰጐnda, büyük açጐklጐklar, aydጐnlጐk mekanlar, ileri teknolojiler, çaᇰጐn yeni 
malzemeleri gelmekteydi. Bruno Taut’un çok önem verdiᇰi  ozan Scheerbart’ጐn 
düᗰünceleri o dönemi çok iyi anlatmaktadጐr: ”Çok kez kapalጐ odalarda yaᗰጐyoruz. Bu 
durum kültürümüz için temel olan bir ortam hazጐrlamaktadጐr...Kültürümüzü daha 
yüksek bir düzeye çጐkarmak istersek , mimarlጐᇰጐmጐzጐ az çok deᇰiᗰtirmek 
zorundayጐz.Bu da ancak kapalጐ bir mekanda yaᗰamak düᗰüncesini bጐraktጐᇰጐmጐz 
zaman gerçekleᗰebilir.Bunu da ancak,güneᗰ ጐᗰጐᇰጐnጐ,ay ጐᗰጐᇰጐnጐ ve yጐldጐzlarጐ yalnጐz 
birkaç pencereden deᇰil,olabildiᇰince  çok sayጐda renkli camlardan yapጐlmጐᗰ 
duvarlardan yapጐlmጐᗰ duvarlardan geçiren bir mimarlጐk getirdiᇰimizde baᗰarabiliriz .”  
(10)



“Onlarጐn içinde yaᗰamaya alጐᗰtጐklarጐ yapay bitkisel dünya yerine, Scheerbart daha çok 
dayanጐklጐ, ama bitkiler kadar zengin olan ve günlük çevreyi deᇰiᗰtirebilen, düᗰlemsel 
bir  gerçek yaratmak istiyordu.Bu erek için kullanጐlacak en olaᇰanüstü gereç camdጐ . 
Bu  gereçle her biçim yaratጐlabiliyordu. Dahasጐ kristalin saydamlጐk özelliᇰi dolayጐsጐyla , 
insan çevresi ile baᇰlጐlጐᇰጐnጐ sürdürmek zorunda kalጐyor ve evren ile yeniden 
bütünleᗰiyordu.”(11)

F.Mimarlጐk tarihi

Bu Kavramlarጐn geliᗰimini, Mimarlጐk tarihi  üzerinden  ve belirttiᇰimiz zaman 
eᗰiᇰinden itibaren günümüze doᇰru okumaya baᗰlayalጐm: Bu tür bir okuma, 
Modern Mimarlጐk ve sonrasጐna iliᗰkin geliᗰmeleri ve bu dönemin mimarlጐᇰጐnda 
iz bጐrakmጐᗰ ustalarጐn söylemlerini takip edecektir.

1.1851’de, Londra - Hyde Park’ta, Mimar Joseph Paxton  tarafጐndan, Crystal 
Palace inᗰa edildi. Uluslararasጐ  Büyük sanayi sergisinin inᗰaatጐnda, prefabrike
Döküm demir ve  dönemine göre büyük açጐklጐklara yanጐt verebilecek  bir  sistemi  
kullanጐlmጐᗰtጐr. (resim2 ) 

2. Bruno Taut,Köln’de cam sanayi  pavyonunu yaptጐ. (1914)

3.Peter Behrens-AEG Türbin tesisi/1909- Berlin

25 mt açጐklጐklጐ büyük hol, 3 mafsallጐ celik çerçeve sistem ile yapጐlaᗰtጐrጐlጐrken büyük 
ᗰeffaf alanlar oluᗰturulmuᗰtur. Dönemine göre ilklerden biridir. (resim3) 

4.Walter Gropius-Fagus fabrikasጐ/ 1914- Berlin 
Gropius, Behrens’in bürosundan ayrጐldጐktan sonra  endüstriel yapጐlarla ilgilendi.
Onun için, yapጐnጐn ayrጐlmaz ikilisi, hafifliᇰinden ve kesitlerin narinliᇰinden dolayጐ 
demir, saydamlጐᇰጐndan dolayጐ da cam idi. Bu dönem yapጐlarጐnጐn arasጐnda, Fagus 
Ayakkabጐ fabrikasጐ, tuᇰla-cam duvar iliᗰkisi ve merdiven kulesinin cam duvarlarጐnጐ 
yapጐnጐn köᗰelerine yerleᗰtirilmesi gibi nedenlerden dolayጐ klasikleᗰmiᗰtir. (resim 4)

5.Max Berg-Convention Center/ 1913-Breslau
65 mt çapጐndaki bu büyük betonarme kubbe, 32 kaburga  ve 4 adet  kemerden 
oluᗰmaktadጐr.Konsantrik çemberlere pencereler yerleᗰtirilmekte ve böylesi büyük  bir 
salonun doᇰal ጐᗰጐk gereksinmesini rahatlጐkla karᗰጐlayabilmektedir.(resim 5)

6.Erich Mendelsohn
a)ᗠapka fabrikasጐ/1923-Herrmann
Mekana doᇰal ጐᗰጐᇰጐn ,çatጐdan ve duvarlardan giriᗰi  ile strüktürün biçimlenmesi o 
dönem açጐsጐndan ilginçtir.(resim 6)

b)ᗠok market/1929-Stuttgard
Özellikle, yatay kuᗰaklara bölünmüᗰ,oval planlጐ ve tamamen  saydam sirkülasyon 
kulesi, çevre yapጐlarጐ ve sürekli akan trafiᇰi saydam  yüzüne yansጐtmakta, ayrጐca, 



güneᗰin devinimi ile deᇰiᗰen bu saydam kabuk, yapጐnጐn tümüne büyük bir dinamizm 
kazandጐrmaktadጐr. (resim 7) 

7.Auguste Perret /Hazጐr giyim fabrikasጐ/1919 – Paris 
Modern Mimarlጐk ile 20.Yüzyጐlጐn büyülü  malzemesi Betonarme sistemin kuruluᗰunda 
Perret’nin rolü çok  büyüktür. Resimde görüldüᇰü üzere, bu emek-yoᇰun iᗰletmenin     
ana mekanጐna, doᇰal ጐᗰጐᇰጐn en fazla miktarda girebilmesi için büyük açጐklጐklara sahip, 
çatጐsጐ hafifletilmiᗰ, ilginç  bir betonarme strüktür yaratጐlmጐᗰtጐr.(resim 8)

8.Philip Johnson-Glass House/1949- Connecticut
Mimarጐn 1949’da gerçekleᗰtirdiᇰi  ilk önemli yapጐtጐdጐr. Dጐᗰ kabuk tamamen cam, 
taᗰጐyጐcጐlar çeliktir. Doᇰanጐn içine oturtulmuᗰ  bir kutudur. Klasik konutun mahremiyet 
odaᇰጐna yerleᗰtirilmiᗰ tüm duvarlar kጐrጐlmጐᗰtጐr. (resim 9)

9.Mies Van Der Rohe
a)Konut / 1951-ጀllinois
P.Johnson’un  Cam  Konut’unu  göre farklጐlጐᇰጐ, cam kutuyu doᇰanጐn zeminine 
oturtmamጐᗰ, havaya kaldጐrmጐᗰ olmasጐdጐr. 8 adet beyaz boyalጐ çelik kolon, döᗰemeyi 
ve tavanጐ taᗰጐmaktadጐr.(resim 10)

b)Almanya pavyonu/1929-Barselona
Yapጐ,  saydam  ve açጐk plan anlayጐᗰጐna çok güzel bir örnektir. Çelik kolonlar, cam, 
parlatጐlmጐᗰ mermer, köᗰe yaratmayan duvarlar, giriᗰte ve arkada yer alan havuzun  
yan sጐmalarጐ, iç mekanጐn akጐᗰkanlጐᇰጐ tasarጐmጐn ana unsurlarጐdጐr. Özellikle, düᗰey 
taᗰጐyጐcጐlarጐn(dolularጐn) boᗰluklarla ve kendi iç iliᗰkileriyle kurulan Plan, Mies’in bu 
konudaki ilk ve en olgun ifadesidir. (resim 11) Bu ifade, düᗰey taᗰጐyጐcጐlar ile dጐᗰ 
kabuᇰun baᇰጐmsጐz düzlemlere oturmasጐ ana fikrini vurgulamጐᗰ,1958’de, Seagram 
binasጐnda da  bu akጐlcጐ  mantጐk tekrarlanmጐᗰtጐr. (resim 12)

c)Yeni Ulusal Galeri /Berlin- 1968 
Açጐk plan anlayጐᗰጐ geliᗰtirilmiᗰ,mekanda süreklilik, ጐᗰጐᇰጐn tüm mekanlarda daᇰጐlጐmጐ ve 
yapጐnጐn içten ve dጐᗰtan ᗰeffaflጐᇰጐ amaçlanmጐᗰtጐr.
Büyük yapጐyጐ taᗰጐyan  8 adet çelik kolon ,betonarme kaset tavan  sistemi ve cam ka 
buk  toplam olarak hafiflik izlenimi uyandጐrmaktadጐr.
ጀçinde modern sanat eserlerini barጐndጐran ana salonun içindeki gezintiniz sጐrasጐnda, 
dጐᗰarጐda yer alan heykelleri, uzak planda   barok  kiliseyi ve Schauron’un Philarmoni 
yapጐsጐnጐ algጐlayabilirsiniz. (resim 13)

10.Le Corbusier 

Modern Mimarlጐᇰጐn kuramsal temellerini hazጐrlayan Le Corbusier,  Pilotis, Cam duvar, 
Çatጐ Bahçesi, iç-dጐᗰ sürekliliᇰi gibi ana ilkelerin  temelinde, doᇰal ጐᗰጐk-yapጐ  iliᗰkisinin 
yattጐᇰጐnጐ yapጐtlarጐyla anlattጐ bizlere.. Corbusier, önce saf geometrik formlarጐ, daha 
sonralarጐ (Tourette manastጐrጐ, Ronchamp Kilisesi gibi yapጐlarda) Öklid-dጐᗰጐ formlarጐ 
büyük bir ustalጐkla kullanmጐᗰtጐr.



a)Villa Savoye /Poissy- 1931
*Çatጐ bahçesi, binlerce yጐldጐr dik çatጐ yapan Avrupa’nጐn, kendi yapጐsጐnጐn üstüne çጐkጐp,  
kentini gökyüzünü, yጐldጐzlarጐ gözleyerek yeni, saydam bir dጐᗰ mekan yaratma idealidir.
*Pilotisler, yapጐnጐn doᇰaya  en az noktadan deᇰmesiyle, yapጐ-doᇰa iliᗰkisinde büyük 
bir nüfus-etme ve geçirgenlik duyumunu yaratmጐᗰtጐr.(Paris Üniversitesi ጀsveç 
pavyonu,  pilotislerin gücünü anlamak için çok  iyi bir örnektir.)
*Saydamlጐk duyumu, Corbusier’in geliᗰtirdiᇰi modulus kuramጐ baᇰlamጐnda, insan 
gözü-dጐᗰ dünya iliᗰkisinin en olgun anlatጐmጐn dጐᗰ kabuᇰun bir diliminde, kesintisiz 
yatay pencereler veya boᗰluklar yapጐlmasጐ ᗰeklinde gerçekleᗰmiᗰtir. Mies’in yaptጐᇰጐ  
gibi, yapጐnጐn taᗰጐyጐcጐ strüktürü geriye çekilmiᗰ, önde saydamlጐᇰጐ yaratacak kabuk 
kalmጐᗰtጐr.(resim 14)

b) Ronchamp kilisesi/Belfort-1953

Corbusier, nüfus- etme kavramጐnጐ, özellikle, olgunluk yapጐtlarጐndan  olan Ronchamp 
kilisesinde uygular.Yaratmak istediᇰi yeni dinsel iç mekan,yapጐnጐn kabuᇰuna, ጐᗰጐᇰጐ 
süzen bu delikler ile nüfus-etmiᗰtir. Corbusier,20.yüzyጐlጐn bu modern kilisesinin geçir 
genlik kalitesini(mihrap alanጐna düᗰen ጐᗰጐk hüzmeleri,merkeze süzülen noktasal 
ጐᗰጐklar) yaratmak istediᇰi iç mekana göre düzenlemiᗰtir. Böylesi bir mekanጐ yaratmak 
için Öklid dጐᗰጐ bir geometrik form gerektiᇰini,duvar ve çatጐ kavramlarጐnጐ alt üst etmek 
zorunda olduᇰunu çok iyi biliyordu.(Resim 15)Corbusier ጐᗰጐk konusunda ᗰunlarጐ der:
“Mimarlጐk,ጐᗰጐᇰጐn aracጐlጐᇰጐyla  ustalጐkla oluᗰturulan  kütle oyunlarጐdጐr.Iᗰጐk ve aydጐnlanma 
biçim,mekan ve ጐᗰጐᇰጐn ayrጐlmaz bileᗰenlerindendir.ጀᗰte bunlar, mekanጐ hissetmemizi  
ve içine ve çevresine  iliᗰkin iᗰlevleri barጐndጐran yapጐnጐn  mimari ifadesinin bulunmasጐ 
nጐ  saᇰlar.Iᗰጐk,dokuyu resimler, yüzeyi aydጐnlatጐr, kጐvጐlcጐmlarጐ ve yaᗰamጐ oluᗰturur.”
Corbusier, Tourette manastጐrጐ ve Chandigar’daki  büyük yapጐlarጐnda , nüfus etme
kavramጐnጐ kullanmጐᗰtጐr. Dጐᗰ kabuk uygun oranlarla parçalanmጐᗰ, küçük ve büyük tüm 
delikler açጐlmጐᗰtጐr. Balkonlar yapጐyጐ içeriye doᇰru esnetilmiᗰ, 2-3 kat yüksekliᇰinde 
delikler oluᗰturulmuᗰ, yapጐnጐn tüm düzeylerinin optik anlamda  görülebilmesi ve önem 
noktalarጐnጐn vurgulanmasጐna dönük  içeriye gömülmeler, dጐᗰarጐya fጐrlamalar ve üst 
tavan kabu ᇰunun altጐndaki kütleden ayrጐlmasጐyla birlikte yapጐlar  heykelleᗰmiᗰtir..
Corbusier, bu plastik çalጐᗰmalarጐ, o dönemin ileri malzemesi Brut Betonu kullanarak  
yapmጐᗰtጐr. Kalጐp olarak kullanጐlan ahᗰap, damarlarጐnጐn izleriyle betonun bünyesine 
nüfus etmiᗰtir..

11.Frank Loyd Wright: Wright,1957’de, Organik Mimarinin felsefi  özeti  olarak 
tanጐmlayabileceᇰimiz ”Yeni Mimarlጐk ጀlkeleri”makalesinde, dokuz temel ilkeden söz 
ediyordu. Bu ilkelerin kaynaklandጐᇰጐ temel düᗰünceler ise, insan ölçeᇰi-doᇰa iliᗰkisi, 
daha hacጐmsal  bir mimari için cam ve çelik malzemelerin kullanጐlmasጐ gerektiᇰi ve 
binanጐn mimari karakterinin geliᗰtirilmesi idi.(12) Bundan iki yጐl sonra, organik mimari 
ile ilgili görüᗰlerindeki  geleneksel Japon mimarisi etkisini ve  “açጐk plan” kavramጐnጐ 
ᗰöyle anlatጐr Wright:”Onlar bir mekandan diᇰerine kayar- perdeler veya paneller ile 
geçerler.Iᗰጐᇰጐ içeriye alጐrken de bu yolu kullanጐrlar..”(13) Wright,ana amacጐna, dolu 
kutuyu yatay dilimlerle parçalayarak, üstünü delerek, içinde ise büyük ve merkezi 
boᗰluklar açarak, köᗰelerdeki doluluklarጐ kጐrጐp geçirgenleᗰtirerek varacaᇰጐnጐ 
düᗰünüyordu. Böylece, insani-toplumsal  yaᗰamጐn organik yaᗰama uyum 



saᇰlayabileceᇰini düᗰünüyordu. Saydamlጐᇰጐ yatay pencereler ile, köᗰeleri ortadan 
kaldጐran bütünsel cam duvarlarla, üst döᗰemeyi delen çatጐ ጐᗰጐklጐklarጐyla saᇰlarken, 
gökyüzünden saᇰla dጐᇰጐ ጐᗰጐᇰጐ ise “açጐk plan” anlayጐᗰጐndaki büyük  atrium boᗰluklarጐna 
aktardጐ. Cam endüstrisinin geliᗰme döneminde, önderlik ettiᇰi bazጐ saydam 
çalጐᗰmalarጐ bu konu kapsamጐnda anmamak olanaksጐz sanki.
Modern vitray-Örneᇰin, Wright,1889-1920 arasጐ dönemde Praire evlerinde,tepe ጐᗰጐᇰጐ 
ve pencerelerde, modern bir vitray tekniᇰini geliᗰtirmeye baᗰlar. Ana amacጐ, direkt 
ጐᗰጐᇰጐn olumsuzluklarጐna karᗰጐ emici ve süzücü bir ጐᗰጐᇰጐ ararken, doᇰadan gelen ጐᗰጐᇰጐ, 
renk ve çizgi aracጐlጐᇰጐyla, yeniden üretmekti. Özellikle, bu yeni vitray pencereler 
sayesinde, (geleneksel kilise vitrayጐnጐn tersine) dጐᗰ mekan  tam-saydam olarak  
algጐlanabiliyordu. Bu yeni cam sanatጐnጐ, geleneksel yolla kullanmayጐ hiç düᗰünmeyen 
Wright, desenleri için bir grafik düzen geliᗰtirir. Bu grafik düzende, doᇰanጐn  çizgileri, 
renkleri, geometrik  biçimler hatta  yapጐnጐn mimari formu yer almaktaydጐ.  (resim 16)
Tubular glass- Johnson Wax binasጐnda ilk kez kullandጐᇰጐ, tavanጐ oluᗰturan  bu   yarጐ-
saydam pyrex tüplü camlar ile, merkezi çalጐᗰma holüne süzülmüᗰ kaliteli doᇰal ጐᗰጐk 
verebilmiᗰtir. Yanyana monte edilen  bu tüpler yataylጐk hissini verebilmeleri, 
dayanጐklጐlጐklarጐ ve yarጐ saydamlጐk özelliklerinin dጐᗰጐnda, gece olduᇰun da, güneᗰ 
hissini veren bir parlaklጐᇰa da sahiplerdi.(resim 17)

a)Johnson Wax  idari binasጐ / USA-1944
Wright, 40 yጐl  önce baᗰlattጐᇰጐ düᗰünceleri, onca yጐlጐn deneyimi ve olgunluᇰu ile bir 
ᗰahesere dönüᗰtürür. ጀlginç narin ve uzun  mantar kolonlarጐyla,”tubular glass” 
camlarጐyla, açጐk, özgür, organik bir plana sahiptir.Yapጐnጐn ana malzemeleri  
betonarme, tuᇰla ve camdጐr.Özellikle mantar baᗰlጐklarጐnጐn çevresindeki ᗰeffaf 
tavandan aᗰaᇰጐdaki büyük hole yayጐlan ጐᗰጐk kalitesi olaᇰanüstüdür. (resim 18)

b)ᗠelale ev / USA-1939
Doᇰa ile yapጐ iliᗰkisi, Philip Johnson veya M.Van der Rohe göre daha farklጐdጐr.
Wright, Tasarጐm kurgusunda farklጐ ᗰifreler kullanጐr. Saydamlጐᇰጐ beton ve taᗰ gibi farklጐ 
maddelerle saᇰlamaya çalጐᗰጐr. Yapጐnጐn yatay dilimlerle, Doᇰaya daha iyi nüfus 
edeceᇰini, optik okumanጐn da  bunu gösterdiᇰini kanጐtlamaya çalጐᗰጐr bu yapጐda. 
ᗠelale suyunun devinimi ile yatay parapetlerin grameri paraleldir. ጀç mekanda, 
zemine ait kayalarጐ evin gerçek zemini haline getirebilen Wright, mimarlጐk dilinin Doᇰa 
ile koᗰut müziᇰini arጐyordu. (resim 19)

12.Louጐs Kahn
Modern Mimarlጐᇰጐn  kuruluᗰundaki en büyük düᗰünce adamlarጐndan, dahasጐ ጐᗰጐk 
üzerine en çok kafa yormuᗰ mimarlardan biri olan Kahn, bu konudaki görüᗰlerini 
ayrጐntጐlጐ, ᗰiirsel ve özlü biçimde anlatmጐᗰ ve aᗰaᇰጐda inceleyeceᇰimiz   yapጐlarጐ 
aracጐlጐᇰጐyla bu düᗰünceleri mimari biçimlere dönüᗰtürmüᗰtür.
-“Her Mekan, yapጐsጐyla ve doᇰal ጐᗰጐᇰጐnጐn karakteri ile tariflenir.Mimari bir 
mekan,uzayጐn içinde nasጐl varolduᇰunu açጐklamak zorundadጐr.Mekanጐn yapጐlጐᗰጐ,yapጐ 
ve ጐᗰጐᇰጐn birlikte yönetimiyle olur.”         
-“Mimarlጐk,duvarlarጐn ayrጐᗰtጐᇰጐ,kolonlarጐn ise ጐᗰጐᇰጐ davet edecek biçimde bir 
mesnetlenme sistemi kurduklarጐnda baᗰlamጐᗰtጐr.”( Kahn’ጐn en sevdiᇰi deyiᗰi )



-Ben ,ጐᗰጐᇰጐn tüm varoluᗰlarጐn vericisi olduᇰunu,malzemenin ise ጐᗰጐᇰጐ tükettiᇰini 
düᗰünüyorum.Iᗰጐᇰጐn yaptጐᇰጐ,gölgeyi biçimlendirmektir ve ጐᗰጐᇰa ait olmuᗰtur gölge...
Iᗰጐᇰጐn Sessizliᇰe,Sessizliᇰin ise ጐᗰጐᇰa dönüᗰtüᇰünü düᗰünmekteyim.
Bu yüzden ,doᇰal ጐᗰጐᇰጐ olmayan bir mekan mimari bir mekan deᇰildir.”(14)
Kahn’cጐ mimarlጐk felsefesinin kökünde yer alan ጐᗰጐk,hem planጐn hem de strüktürün 
çözümlenmesinde kurucu kavramdጐr. Ayrጐca, ጐᗰጐk ve sessizlik ikileminde anlattጐᇰጐ 
gibi  ጐᗰጐk, mimari esin için  bir  baᗰlangጐç eᗰiᇰidir.

a) Assembly Hall Dakka /Bengaldeᗰ-1963
Yapጐyጐ nasጐl tasarladጐᇰጐna ait öyküyü, Kahn’ጐn kendisinden dinliyoruz:
“Meclis Salonunda,planጐn orta bölümüne bir ጐᗰጐk –verici eleman yerleᗰtirdim.Bir dizi 
kolon gördüᇰünüzde,bu kolonlarጐn ጐᗰጐk tercihli olarak seçildiklerini düᗰünürsünüz. 
Kolonlar,dolu halleriyle ጐᗰጐᇰጐn mekanlarጐnጐn çerçevesini oluᗰtururlar . ᗠimdi tam ter 
sini, kolonlarጐn boᗰ ve çok büyük olduᇰunu,duvarlarጐn ጐᗰጐᇰጐ ilettiᇰini,boᗰluklarጐn oda 
lar,kolonlarጐn ጐᗰጐk verici olduᇰunu,çok karmaᗰጐk biçimlere bürünüp mekanlara ጐᗰጐᇰጐ 
taᗰጐyabilecek bir mesnet sistemi kurduklarጐnጐ hayal edelim..”(14) (resim 20)
Bu yapጐda gördüᇰümüz kemer biçiminde delinmiᗰ  büyük  taᗰጐyጐcጐ perdeler hem ጐᗰጐᇰጐn 
içerilere ulaᗰጐmጐnጐ saᇰlamak hem de dጐᗰarጐdan gelen esintileri içeriye taᗰጐyabilmek 
için  tasarlandጐ. Kahn, bu yapጐyጐ tasarlarken hem  doᇰal ጐᗰጐᇰጐ, sጐcak iklimi ve esinti 
ihtiyacጐnጐ hem de sel tehlikesini hesaba katmጐᗰtጐ.Bu yüzden, Bengaldeᗰ yapጐlarጐnጐn 
tümün de Yapጐnጐn önemli bir bölümüne komᗰu olan göl,hem  meclis yapጐsጐnጐn aynasጐ 
olup onu topluma yansጐtmጐᗰ, sጐcak iklimde büyük bir serinlik yaratmጐᗰ hem de  sel ve 
ጐrmak taᗰmalarጐna karᗰጐ bir baraj olmuᗰtur.(resim 21)

b)Kimbell Müzesi/ Texas -1972        
Bu Yapጐ,Kahn’ጐn en sevdiᇰi ve en olgun yapጐlarጐndandጐr.Sergi salonlarጐnጐn tümü ,bir 
birine zincirleme baᇰlጐ  betonarme tonozlardan oluᗰmuᗰtur. Bu kurᗰun kaplጐ, ön-
gerilmeli  beton tonoz modüllerin mahyasጐ sürekli bir ጐᗰጐklጐk yapmak üzere delinmiᗰ, 
içeriye giren doᇰal ጐᗰጐk, bir daᇰጐtጐcጐ elemanጐn yardጐmጐyla, tüm eᇰrisel yüzeylere 
yayጐlmጐᗰ, birbirinden kopuk gibi görünen tüm tonozlarጐ ጐᗰጐk yardጐmጐyla birbirine 
baᇰlamጐᗰtጐr. (resim 22)

c)Philips Exeter Akademik Kitaplጐk/New Hampshire-1972
Kahn’ጐn okuma-meditasyon iᗰlevlerini derinlemesine araᗰtጐrmasጐnጐn sonucun da, 
tasarጐm,- Kimbell müzesindeki gibi- ጐᗰጐᇰጐn yeniden –üretimi üzerine düᗰünmekle 
baᗰlar. ᗠöyle der Kahn: “ ጀnsan, elinde kitabጐyla ጐᗰጐᇰa doᇰru yürür.ጀᗰte kitaplጐk da 
böyle baᗰlar...”
Kare planlጐ, ጐᗰጐk dolu büyük ana salon, dairesel beton çerçeveler ile tanጐmlanmakta,
güneᗰ tepeden içeriye girmekte ve tüm mekanጐ parlak bir ጐᗰጐkla yጐkamaktadጐr.Kenar 
bölümlerlerdeki okumalar için pencereler insan gözünün üst düzeyindedir.(resim 23) 

13.Hans Scharoun
Organik mimarlጐᇰጐn kurucularጐndan olan Scharoun,öklid-dጐᗰጐ  geometriyi kullanarak, 
köᗰeleri olmayan, akጐᗰkan, her noktadan deᇰiᗰik  optik  görüᗰ açጐlarጐ sunabilen, 
geçirgenlik düzeyi oldukça yenilikçi bir  çerçeve sunmuᗰtur.Özellikle Konser-Tiyatro 
salonu mekan ve akustiᇰine getirdiᇰi yenilikler  çok önemlidir.



Schauroun, 2.Dünya savaᗰጐ sonrasጐ  Berlin’in planlanmasጐna dönük ütopik resimler 
inde, Faᗰist  mimariye taban tabana zጐt  bir Babil kulesi tasarlamጐᗰtጐr. Katጐ, geçirimsiz 
Albert Speer mimarisi yerine, insanlarጐn, yapጐnጐn deᇰiᗰik yerlerinden delerek  içine 
girdikleri, toplumun, devlet-yapጐsጐna nüfus ettiᇰi yeni anlayጐᗰጐ duymaktayጐz bu 
resimlerde...(resim 24)

Filarmoni / Berlin-1963
Bu yapጐnጐn özgün noktalarጐnጐ anጐmsayalጐm:
Klasik salon ve sahne sisteminde, dinleyicilerin sahneye aynጐ açጐ ile baktጐklarጐ, arka 
koltuktakilerin  Orkestraya uzak kaldጐklarጐ, Öklid geometrisine göre kurulmuᗰ bir yapጐ 
kurgusu vardጐr. Scharoun kurguyu terse  çevirir. Sahne ortada dinleyici gruplarጐ 
sahnenin  çevresindedir. Herkes müziᇰe ve sahnedeki görsel kapsama eᗰit 
mesafededir. Yapጐ daha kompakt ve bütün olmuᗰtur. Teraslar halinde oturan dinleyici 
gruplarጐ  çoklu -bakጐᗰ noktalarጐndan dolayጐ, birbirlerinin yüzlerini de  görebilmekte, bu 
da, müzik olayጐnጐn toplumsallጐᇰጐnጐ vurgulamaktadጐr. Akustik sistemdeki odaklaᗰma 
sorunu, teraslarጐn karmaᗰጐk kompozisyonu sayesinde bertaraf edilmiᗰtir. (resim 25)

14. Gunter Behnisch &Frei Otto : Münih Olimpiyat Köyü /1972

Olimpiyat köyündeki tüm yapጐlar, çok hafif, saydam plexiglass panellerle kaplanan, 
yeni  bir taᗰጐma  sistemi ile gerçekleᗰtirilmiᗰtir. Öklid-dጐᗰጐ bir geometri kullanጐlarak 
elde edilen  mimari zenginlik bazጐ tabularጐn da yጐkጐlmasጐna büyük katkጐda bulunmuᗰ, 
yeni bir strüktür sistemini mimarlarጐn kullanጐmጐna sunmuᗰtur. Her ᗰeyden önce, yapጐ 
ile ጐᗰጐk iliᗰkisinde getirdiᇰi özgürlük ortamጐ çok önemli bulunmaktadጐr.(resim 26)

15. Arquitectonico- “Atlantis “ / MጀAMጀ  /1982

Miami Biscayne koyunda yer alan, 18 katlጐ, uzun ve ince konut blokunun ortasጐ, 4 kat 
yüksekliᇰinde, prizmatik olarak boᗰaltጐlmጐᗰ ve konut sahiplerinin kullanacaklarጐ bir dጐᗰ 
mekan oluᗰmuᗰtur. Yapጐnጐn dጐᗰጐndan bakanlar ise, Miami göᇰünün güzel maviliᇰinin 
yapጐnጐn içinden geçtiᇰini, Palmiye aᇰaçlarጐnጐ rüzgarጐyla hareketlendirdiᇰini, 
dolayጐsጐyla Yapጐnጐn yaᗰadጐklarጐ kentin  deᇰerlerini soyutladጐᇰጐnጐ algጐlamaktadጐr. (resim 
27)

16.Renzo Piano

Mimarlጐk araᗰtጐrmalarጐ için deneyler yapan, yeni  strüktürler  ve yapጐ malzemelerini 
bulmaya çalጐᗰan Piano, Cenova’daki kendi atölyesinin çatጐsጐnda da  görüldüᇰü üzere 
saydam çatጐ ve yapጐnጐn dጐᗰ kabuᇰu üzerinde ilginç uygulamalar yapmaktadጐr. (resim 
28)
Aᗰaᇰጐdaki örneklerde, Piano’nun, geçirgenliᇰi saᇰlamak üzere  çelik, cam, ahᗰap ve 
doᇰal  taᗰ malzemeleri kullandጐᇰጐnጐ izleyeceᇰiz.

a)( Richard  Rogers ile) Pompidou  Merkezi/Paris- 1977



Kültür Merkezinin geleneksel anlamጐnጐ ters yüz eden bu yapጐyጐ gerçek anlamda 
geçirgen hale getiren köklü deᇰiᗰimler, tüm servislerin ve sirkülasyon elemanlarጐnጐn 
dጐᗰ kabuᇰa alጐnmasጐ böylece geleneksel dጐᗰ kabuᇰun yeniden oluᗰturmasጐdጐr. Bu 
saydam  kabuk, karᗰጐsጐndaki 19.yüzyጐl apartmanlarጐyla bir meydan aracጐlጐᇰጐyla iliᗰki 
kurmaktadጐr 
Yapጐ, katጐ bir kütle deᇰildir. Hergün, binlerce kiᗰinin zemindeki sergilere girdiᇰi, 
saydam  hareketli tüplerle Paris panoramasጐna bakarak yukarጐlara tጐrmandጐᇰጐ, istediᇰi 
kattan  istediᇰi sergiye girip çጐktጐᇰጐ, çatጐsጐnda yemek yediᇰi dev bir makinadጐr. Bu dev 
makinenጐn  içi, esnek ve açጐk planlጐdጐr.( Açጐklጐklar, Krupp firmasጐnጐn ürettiᇰi özel çelik 
sistem ile 13 mt akslara mesnetlenen 48 mt açጐklጐᇰጐnda dev makaslarla 
oluᗰturulmuᗰtur. (resim 29)

b)Gezici IBM pavyonu/ Avrupa-1984
Yapጐlarጐn, taᗰጐnabilir sistem ile ve ön-yapጐm tekniᇰi düᗰünülerek tasarlanmasጐ 
konusunda  güzel örnekler vermiᗰ olan Piano, IBM pavyonunu, Crystal Palace
geleneᇰine özümseyerek, ancak farklጐ yapጐ elemanlarጐ ve farklጐ bir teknoloji ile 
kurguladጐ. Tümü ön yapጐm olan lamine ahᗰap kiriᗰler, döküm alüminyum  düᇰüm 
elemanlarጐ ve ᗰeffaf polikarbonat piramitler ile olabildiᇰince geçirgen , hafif ve ጐᗰጐk 
dolu bir mekan yaratጐldጐ. Yapጐnጐn yerden kaldጐrጐlmasጐ, ahᗰap döᗰemenin -mekana  
alttan temiz hava basጐlmasጐ amacጐyla- geçirgen  yapጐlmasጐ, ahᗰap –alüminyum 
parçalarጐn narinlikleri ve detaylarጐn güzelliᇰinin sonucunda,20.yüzyጐlጐn en küçük 
Crystal Palace yapጐsጐ(48 mt X 12 mt) yaratጐlmጐᗰ  oldu.(resim 30)

c)Credito Industriale Sardo/Sardunya-1992
Mevcut bir Meydan’a komᗰu (piazza) olan bu yapጐnጐn mimarisinde,piazza ile -saydam   
tavanጐ ve duvarlarጐ olan- Oditoryum’un iliᗰkisi etkileyicidir. Piazza’dan geçenlerin iç 
mekanጐ görebilmeleri, kentsel doku-insan iliᗰkisindeki geçirgenlik düzeyini
anlatmaktadጐr. Piano, bu konudaki ustalጐᇰጐnጐ, Potsdam-Crysler alanጐnda yarattጐᇰጐ 
kentsel çevrede en  olgun düzeye getirmesini bilmiᗰtir.(resim 31)

d)Tjabou Kültür Merkezi/Yeni Kaledenya-1991
Tamamen lamine ahᗰap teknolojisi ile yapጐlan bu yapጐ, güneᗰin  ve doᇰanጐn cömert 
ülkesinde yaᗰayan Kanak’lara adanmጐᗰ. Yerlilerin çadጐr formunun güzel bir yorumu  
olan ve lamine ahᗰap eᇰrisel kiriᗰler, geçirgen ahᗰap duvarlar ve paslanmaz çelik 
elemanlardan oluᗰan bu strüktür, modern ahᗰabጐn geçirgenlikteki kጐvraklጐᇰጐnጐ 
göstermesi açጐsጐndan  güzel bir örnektir .(resim 32)

e) D.Crysler Arkadlarጐ /Berlin Potsdam -2001

Potsdam’da bir dizi alጐᗰveriᗰ ve ofis binasጐnጐ birbirine baᇰlayan bu eklem yapጐnጐn 
konumuzla ilgisi, saydam çatጐsጐndan kaynaklanmaktadጐr. Düze yakጐn bu çatጐ  düz
lemi,oldukça sofistike bir dizi iᗰlevsel katmanጐ(güneᗰ enerjisi panelleri, otomatik kon 
trollu güneᗰ kontrol elemanlarጐ, güneᗰ parlama filtresi,yangጐn damperi) barጐndጐrmak
tadጐr. Bu haliyle Piano’nun Cenova Bürosunun çatጐ kurgusunu andጐrmaktadጐr.
(resim 33)
f)D.Crysler  yapጐlarጐ /Berlin Potsdam -2001



Daimler Crysler Adasጐnda yer alan Imax yapጐsጐ çevresinde yer alan “piazza” , “gölet” 
ve Imax yapጐsጐnጐn geniᗰ yarጐ-açጐk kanopisi ile güzel bir kentsel mekan yaratmጐᗰ
Piano.  Ayrጐca,bu bölgedeki yapጐlarጐn dጐᗰ kabuᇰunda gözlemlediᇰimiz  endüstriyel 
tuᇰla’nጐn yarattጐᇰጐ olanaklardan söz etmeliyim: Modern terracotta diye tanጐmladጐᇰጐm
bu yeni duvar sistemi, Piano’ya, klasik duvarጐ parçalayarak, geçirgen, hareketli, 
zamana, iklimlere, güneᗰin gün içindeki devinimine uygun yeni bir dጐᗰ kabuk 
oluᗰturma olanaᇰጐ vermiᗰtir. Duvar, boᗰluk, pencere kavramlarጐna alternatif  olan bu 
çözümlerde, ”kutu parçalanmጐᗰ ”, nüfus etme  ve geçirgenlik düzeyi , mekanጐ kullanan 
insanጐn iradesine baᇰlጐ kጐlጐnmጐᗰtጐr. Pencere  kapanጐp duvar olmakta, duvar açጐlጐp 
saydamlaᗰmaktadጐr. (resim 34)
17.Carlo  Scarpa
a)Castel Vechio Müzesi Restorasyonu/ Verona-1964

Buraya kadar anlattጐklarጐmጐzdan bir fazlasጐ var Scarpa’nጐn eserlerinde:
Sanatsal önemi olan bir nesnenin ,mimari bir ifade  aracጐlጐᇰጐyla, görülebilirliᇰini 
saᇰlamak . Burada sözü edilen nesne,resim,heykel vb gibi  sanat eseri, ifade ise 
ጐᗰጐᇰጐn kullanጐmጐdጐr.
Kendi deyimiyle Venedik kökenli Bizanslጐ Mimar  C.Scarpa,Venedik ve Verona’daki 
müze çalጐᗰmalarጐnda, yerleᗰtirdiᇰi yüzlerce heykel veya sanat eserinin yeniden 
görülebilmesi  için canlandጐrጐlmasጐnጐ kendine özgü  modern mimarlጐk araçlarጐyla 
gerçekleᗰtirdi.
Özellikle,ጐᗰጐᇰጐ çevreye  yayacak beyaz veya renkli –stucco-duvarlarጐ,köᗰe pencere 
leri,doᇰal ጐᗰጐᇰጐ sokamadጐᇰጐ mahallerde meᗰale alevini kullanarak ጐᗰጐᇰጐn malzemenin 
dokusuna nüfus etmesini saᇰlጐyor,köᗰe pencerelerin kromatik ጐᗰጐltጐlarጐ  mekanda ina 
nጐlmaz bir saydamlጐk yaratጐyordu. Scarpa, çok sevdiᇰi “köᗰe pencerelerini” kutunun
köᗰelerini parçalayarak yapጐyordu.(resim 35)
Gerçekliᇰin görülebilirliᇰini  ve tanጐnmasጐnጐ saᇰlamak için Mimarlጐᇰጐn bir araç 
olduᇰuna  inanጐrdጐ Scarpa. (15)Ayrጐca, mimarlጐk ve tarihsel doku arasጐndaki klasik 
akademisyen iliᗰkiyi reddettiᇰi ve ele aldጐᇰጐ her sanatsal eserle  içinde yaᗰadጐᇰጐ 
modern zaman üzerinde iletiᗰime  girdiᇰi için, sanat ve mimarlጐᇰጐn kuᗰaktan kuᗰaᇰa 
geliᗰtirilerek  sürdürülen evrensel bir mimarlጐk dili olmasጐ  gerektiᇰine inanጐyordu..
a)Castel Vechio Müzesi Restorasyonu-Verona
Scarpa, Castel Vecchio (Verona’nun en önemli Gotik yapጐsጐ ) yapጐsጐnጐn ön cephesin 
deki simetrik gotik cephenin ve giriᗰ aksጐnጐn parçalanmasጐ ve içeriden dጐᗰarጐya doᇰru  
fጐrlayan  kübik  yapጐ elemanlarጐyla “nüfus-etme” kavramጐnጐn en güzel örneklerini verdi. 
Müzenin içinde yarattጐᇰጐ dünyanጐn,avluya taᗰmasጐ için ,Gotik duvarጐn parçalanmasጐ, 
“ጀÇጀ” daha iyi ifade edecek bir “DIᗠ” kabuᇰun oluᗰmasጐ,simetrinin yokedilmesi,kጐsaca 
(Wright’ጐn da düᗰündüᇰü gibi) “kutunun parçalanmasጐ” gerekiyordu. (resim 36)
Müzenin içindeki  bazጐ döᗰemeler, alt katlarda yer alan  geçmiᗰ kültürleri 
gösterebilmek üzere delinmiᗰti. Optik olarak, müzeyi gezen izleyicinin, tarihsel 
katmanlarጐ daha iyi görebilmesi için düᗰünülen bir saydamlጐk tekniᇰiydi bu.(resim 
37)Daha sonra bu teknik, Verona sokaklarጐnda, aᗰaᇰጐda kalan Roma döneminin 
gösterilebilmesi için, döᗰemede  cam vitrinler ᗰekliyle uygulandጐ. Kaynaklar 
bölümünde, geçirgenliᇰin doᇰal taᗰla dahi yapጐlabileceᇰine güzel bir örneᇰi de, 
Venedik Stampalia Vakfጐ yapጐsጐndaki bir kapጐ geçiᗰinde görmekteyiz.Tek parça 
Traverten panel, prinç kayጐtlar ve mat camla kaplጐ floresan ᗰeritler bütün olarak bir 
sanat eseridir.(resim 38)



b)Banca Populare Di Verona
Banca Populare di Verona , önemsiz bir yapጐnጐn renovasyonu idi.Burada, Scarpa’nጐn 
çift duvar sistemi ve dጐᗰarጐ fጐrlatጐlmጐᗰ cam pencere detaylarጐ ile geçirgenlik konusunda 
daha çok düᗰündüᇰünü görüyoruz. Çift duvar tekniᇰi ile, ጐᗰጐᇰጐn içeriye 
geçirilmesindeki denetimi gözlemlerken, dጐᗰarጐya fጐrlatጐlmጐᗰ cam pencereler ile “köᗰe 
pencerelere” benzer bir deᇰiᗰik  ጐᗰጐk ortamጐ yarattጐᇰጐnጐn farkጐndaydጐ.(resim 39)

18.Norman Foster :Reichtag Alman Parlementosu-Berlin/2001

Daha önceki, tüm dጐᗰ duvarlarጐ cam olan  Bonn Parlamentosunda da, saydamlጐk ön 
planda idi. Ancak, Berlin Parlamentosundaki  geçirgenlik düzeyi, yarattጐᇰጐ kentsel 
soluk çok daha sofistike ve güçlü kanጐmca..
Foster, eski yapጐnጐn orijinal kubbesi yerine, saydam,halka açጐk, tepesine kadar spiral 
rampalarla çጐkጐlabilen cam bir  kubbe tercih etmiᗰtir. Öyle bir saydam kubbe ki, 
merkezinde, ayna kaplጐ, sivri noktasጐ Parlamento’nun tavanጐnda, geniᗰ ucu saydam 
kubbenin  zirvesinde yer alan  ters bir koniyi içinde barጐndጐrጐyor. Bu ters koni, içindeki 
yansጐtጐcጐ özelliᇰinden dolayጐ Berlin günጐᗰጐᇰጐnጐ meclis koltuklarጐna kadar iletmeye 
çalጐᗰጐrken, büyük saydam kubbe ise, mekandaki kirli havanጐn atጐlmasጐnጐ saᇰlጐyacak 
bir geçirgenliᇰe sahip...Klasik Weimer Reichtag kutusu parçalanጐp içinden 
yepyeni bir öze baᇰlጐ yepyeni  geçirgen bir biçim çጐkጐyor. (resim 40-41)

19.Mario Botta

Venedik Mimarlጐk Okulunu, Scarpa’nጐn öᇰrencisi, Corbusier’in asistanጐ olarak tamam 
layan  ጀsviçreli mimar, mimari yapጐnጐn kuruluᗰunda, toprak, doᇰa, tarih ve ጐᗰጐᇰጐn 
iliᗰkilerini kullanmaktadጐr.En kristalleᗰmiᗰ yapጐlarጐndaki genel kurgu, toprak ve gökyü 
zü  arasጐnda yer alan ve yerden yukarጐya yükselen kule  bir yapጐ,bu yapጐnጐn  simetrik  
dጐᗰ kabuᇰunun zemin düzleminde geniᗰ bir  açጐklጐkla delinmesi,kabuᇰun yukarጐya doᇰ 
ru yükselmesiyle güneᗰi içine alan boᗰluᇰun azalጐp  bir ጐᗰጐk yarጐᇰጐna dönüᗰmesi,bu ya 
rጐᇰጐn çatጐ düzleminde de devam edip kendisini  sürekli bir çatጐ feneri olarak tanጐmlama 
sጐyla betimlenebilir.Bu ᗰekilde, güneᗰ, yapጐnጐn tüm  bölümlerinde, tasarጐmጐn öyküsüne 
göre yolculuk yapar.
Botta’nጐn tüm yapጐlarጐnda ortak olan bu özellik,bazen kutunun ön cephesinin ortadan 
dairesel  biçimde delinmesiyle, bazen de ጐᗰጐᇰጐn 3 boyutlu ve asimetrik dolaᗰጐmጐna pa 
ralel hareket eden yarጐklarጐn dansጐyla sürer gider.Kutunun delinerek içeriye ጐᗰጐᇰጐn alጐn 
masጐyla birlikte Botta’nጐn harikulade formlarጐ fጐrlar gökyüzüne... 
Botta’nጐn iç ve dጐᗰ duvarda kullandጐᇰጐ tuᇰla veya  beton bloklardan oluᗰan doku ,gün  
ጐᗰጐᇰጐyla aydጐnlatጐldጐᇰጐnda, ጐᗰጐk-gölge dinamiᇰi ve köᗰelerin keskinleᗰmesiyle gerçek 
anlamጐna kavuᗰmaktadጐr. Aᗰaᇰጐdaki örneklerde de göreceᇰimiz gibi, ጐᗰጐᇰጐn  yeniden-
üretiminin  tekniᇰini “geçirgenlik , nüfus-etme “ kavramlarጐ yönetmektedir. Bu temayጐ 
en iyi anlatan yapጐlarጐ, ጀsviçre’de bulunan Preggasona  ve Stabio evleridir.(resim 42-
43)

20.Ricardo Legorreta
ᗠimdi, güneᗰin en cömert olduᇰu, gölge ve serinliᇰin en gerekli olduᇰu  ülkelerdeyiz.



Meksikalጐ mimar,”mimarጐn temel araçlarጐnጐn ,tasarጐmጐn zaman tanጐmayan unsurla 
rጐ olan ጐᗰጐk,gölge,doku,su,duvarlar,döᗰemeler,tavanlar ve mekan olduᇰunu söy 
lüyor.” Yazጐmጐzda örneklediᇰimiz  resimler,Greenberg Evi(Los Angelos) ve Güney 
Kalifornia’da (Santa Fe) bir eve aittir.
Legorreta, kጐzgጐn güneᗰin renk tayfጐndan  kጐrmጐzጐlarጐ, sarጐlarጐ, turuncularጐ (Van 
Gogh’un sarጐlarጐ gibi )gölge yapጐcጐ yapጐ elemanlarጐnጐ,içerde tepeden gelen ጐᗰጐᇰጐ alጐp 
yerleᗰtiriyor  mekanlarጐna. .Meksika topraᇰጐnጐn  bu geleneksel dokusu,güneᗰ ጐᗰጐᇰጐna  
bulanጐnca, yeni renk tonlarጐ, iç mekanጐ  tarifleyen  süzülmüᗰ ጐᗰጐklar,serinlik hissini 
veren gölge,dጐᗰ kabuᇰu anlamlandጐran gölge oyunlarጐyla modern mimarinin bir 
parçasጐ oluyor. Legorreta, özellikle, Güney Kalifornia’daki evde, suyu, yapጐnጐn içine 
hakim bir eleman olarak sokarak  ጐᗰጐk oyunlarጐnጐn pጐrጐltጐlarጐnጐ, güneᗰin  aydጐnlattጐᇰጐ 
duvarlarጐn  yansጐma larጐnጐ, su sesi ve  serinlik duyumunu  elde etmiᗰ.(resim 44-45)

G)Tüm kronolojiyi ve coᇰrafi dizilimi ters yüz ederek Boᇰaziçi’ne geliyoruz:
Araᗰtጐrmaya baᗰladጐᇰጐm bu kavramlar ile Boᇰaz’daki ahᗰap saraylar ve özellikle 
yalጐlar arasጐnda iliᗰki kurmamak  olanaksጐz. Le Corbusier’in ጀstanbul gezisindeki 
izlenimlerinin Modern mimarlጐᇰጐn kuruluᗰuna etkilerinin kaçጐnጐlmazlጐᇰጐ gibi...
Yapጐnጐn denize bitiᗰik varlጐᇰጐ, güneᗰ ve ay ጐᗰጐᇰጐnጐn  sudaki yansጐmalarጐ, parጐltጐlarጐ, 
pጐrጐltጐlarጐ, yakamozlarጐ, ጐᗰጐᇰጐ kesintisiz olarak içeriye alan dጐᗰ kabuᇰun güzelliᇰi, iç 
mekana denizden yansጐyarak giren ጐᗰጐᇰጐn hacጐmdaki yolculuᇰu, mekanda oluᗰan ጐᗰጐk 
oyunlarጐ, desenlerini Osmanlጐ mimarlጐᇰጐnጐn geometrik figürlerinden, renklerini 
doᇰadan alan Anadolu vitrayጐ, tümüyle yalጐlarጐn özgünlüᇰünü anlatmaktadጐr.Yalጐlarጐ  
ᗰiirsel dille anlatan Doᇰan Kuban’ጐn dediᇰi gibi: “Ve yalጐ denizin kጐᗰkጐrtmasጐna verilen 
bir yanጐttጐr...Denizle içi içe yaᗰamanጐn konuta yansጐyan simgesi ise yalጐdጐr.”(16)

Amcazade Hüseyin Paᗰa (Köprülü)yalጐsጐ-1699/ጀstanbul AnadoluHisarጐ

ጀstanbul’un bilinen en eski “özel konutu”,en eski “ahᗰap yalጐsጐ” olarak tanጐmlanan bu 
önemli mimarlጐk eserinin kavramsal araᗰtጐrmamጐza ipuçlarጐ yaratan özelliklerini 
tanጐyalጐm:
a)Boᇰaza ters T  biçiminde  yönlenmesi,Divanhane  bölümünün denize cesurca kon 
sol yapmasጐ ,yapጐya dikkat çekici  bir hafiflik getirmektedir.
b)Tüm yapጐ boyunca kesintisiz pencerelerin varlጐᇰጐ, ጐᗰጐᇰጐn gün içindeki dolaᗰጐmጐnጐ 
saᇰladጐᇰጐ gibi  Boᇰaz panoramasጐnጐn en geniᗰ açጐdan algጐlanmasጐ olanaᇰጐnጐ da 
yaratmጐᗰtጐr.
c)Alጐᗰageldiᇰimiz  Osmanlጐ mimarisi biçeminin 1:2 oranጐndaki dikey-dar  pencereleri 
yerine, yatay pencereler (Villa Savoye gibi) sayesinde, görmek istedikleri “panoramik 
kadrajጐn” saᇰlandጐᇰጐnጐ, ayrጐca, gün ጐᗰጐᇰጐnጐn denizden gelen yansጐmalarጐnጐ  içeriye 
alarak elde etmek istedikleri ጐᗰጐᇰጐn  Divanhane mekanጐnጐn derinliklerine kadar 
götürüldü ᇰünü görmekteyiz. Pencerelerin üstündeki duvarጐn yükselmesi, iç mekanጐ 
yüksek  ta vanlጐ yapmakta,  pencere üstündeki duvarlarጐn resimlenmesi olanaᇰጐnጐ 
vermekte hem de ilginç oranጐyla dጐᗰ kütleyi  oldukça özgün kጐlmaktadጐr.(resim  46)
d)Divanhane iç mekanጐnda,17.Yüzyጐl Osmanlጐ süsleme sanatጐnጐn en yetkin örnekleri 
yer alጐyor:ortada bir gizli kubbe, fጐskጐyeli bir havuz, ahᗰap duvar panolarጐnda  
sarጐ,pembe,yeᗰil boyalጐ stilize çiçek resimleri, tavanlarda saf altጐn yaldጐzlጐ soyut 
bezemeler..



Hem deniz suyuna hem de havuza yansጐyጐp tavan ve duvarlarጐ aydጐnlatan ,varaklarጐ 
parlatan ጐᗰጐk,dalgalarጐn gün içindeki hareketine uygun olarak ,içerde güzel ጐᗰጐk 
oyunlarጐ da yaratmaktaydጐ.(resim 47)Anadolu Konut mimarisinde köklü bir yeri olan 
fጐskiyeli havuz,burada , kanጐmca,ጐᗰጐᇰጐn mekanጐn derinliklerine yansጐtan ,ayrጐca 
tepesindeki gizli  kubbeye  ve tavana  güzel ጐᗰጐltጐlar gönderen bir ayna, denizin iç 
mekandaki sürekliliᇰini anlatan bir araç olmuᗰtur.
e) Tüm yalጐlar,o dönemde ጐsጐtጐlamadጐklarጐ  ve ulaᗰጐm kayጐklara baᇰlጐ olduᇰundan 
dolayጐ kጐᗰጐn kapatጐlጐrlardጐ.Hem kጐᗰጐn yalጐyጐ koruyacak ,hem de yazጐn güneᗰ kontrolu 
yapacak ahᗰap kepenk sistemi ise o dönemin  tek geçirgenlik tekniᇰi idi.Tam 
kapatጐldጐᇰጐnda (duvar ve kepenk malzemesinin ahᗰap olmasጐndan dolayጐ)sanki 
penceresiz bir duvar gibi görünürdü.R.Piano’nun Berlin yapጐlarጐ gibi..(17)
*1911’de,Fransጐz Büyükelçisinin eᗰi Madame Bompard,yalጐnጐn süslemelerine ilgi 
duymuᗰ ve fotoᇰraflayጐp bir kitapta toplatmጐᗰ .(19)

H)Sondeyiᗰ

Egeli büyük felsefeci, diyalektiᇰin atasጐ kabul edilen Herakleitos”aynጐ ጐrmakta iki kere 
yጐkanጐlamጐyacaᇰጐnጐ “söylemiᗰti. Evrenin insanlara en büyük armaᇰanጐ olan doᇰal ጐᗰጐk 
üzerinden de iki kere “mimarlጐk yapጐlmayacaᇰጐ” gibi..
Yukarጐdaki örneklerin tümünde,mimarlarጐn “doᇰal ጐᗰጐᇰጐ yorumlayarak mimarlጐk yapma” 
uᇰraᗰlarጐ hep farklጐ arketipler,farklጐ zenginlikler yaratmጐᗰtጐr. Örneᇰin, aynጐ coᇰrafya, 
tarih ve yapጐ iᗰlevleri ortak böleninde bile (Hindistan) Kahn ve Corbusier çok farklጐ 
yapጐlar yapmጐᗰlardጐr.
Sadece deᇰiᗰik mimarlar deᇰil, aynጐ mimarጐn tarihçesini incelediᇰimizde bile geliᗰimin 
izlerini duymaktayጐz.

Vedat Tokyay
Mimar 
Aralጐk 2002

KAYNAKÇA
A)NOTLAR:
1.Alman Mimar Helmut Jahn’ጐn eseri olan Sony Center , Postdam alanጐnda yer 
alan,tarihi Esplanade otelini,Sony ᗰirketini,müzik ve sinema merkezlerini,restoran ve 
kafeleri barጐndጐran,kentle iliᗰkilerini en iyi çözmüᗰ yapጐ kompleksi..Ortada yer alan ve 
herᗰeyi birbirine tutkalla baᇰlayan saydam çatጐ, doᇰal ጐᗰጐk,mikroklima gibi iᗰlevleri us 
taca yerine getirmiᗰ.Berlin gökyüzünün izin verdiᇰi güneᗰ hüzmeleri meydana indiᇰin 
de,müzik topluluklarጐ,soytarጐlar,sanat gösterileri ile meydan tam bir ᗰenlik ateᗰine dön 
üᗰüyor.
2.Bauhaus :1919’da W.Gropius tarafጐndan  Berlin’de kurulan  okula  ilk katጐlan res 
samlar ,P.Klee ,O.Schlemmer ve V. Kandinsky idi.Gropius,okulun hedeflerini,endüs 
triel  üretim yöntem ve tasarጐmlarጐ ile Yeni bir Sanat ve Teknoloji. Birliᇰinin yaratጐlma 
sጐ olarak belirlemiᗰtir. (Bauhaus Archive Collection )
3. E.H.Gombrich-Sanat ve Yanጐlsama-Bölüm 9) (Remzi Kitabevi)
4.Titian(Tizano) 1487-1576 Venedik ressamlarጐndan en ünlüsü,19.Yüzyጐl izlenimcili 
ᇰini etkilemiᗰtir.Aynጐ kuᗰakta yer alan Venedik ressamጐ Giorgina, manzara resmi ile 
ünlenmiᗰ ,Titian’ጐ da etkilemiᗰtir.



5.William Turner(1775-1851)ጀngiliz ressam ,1821’de ጀtalya’yጐ dolaᗰጐp Venediᇰe geldi. 
Ünlü Venedik resimlerini suluboya ve guaᗰla yaptጐ. John Constable(1776-1837)ጀngiliz 
ressam,”Wivenhoe Parkጐ”doᇰa resmi,ጀzlenimcilik le ilgili akademik tartጐᗰmalarda anጐlጐr.
6. E.H.Gombrich-Sanat ve Yanጐlsama                       (Remzi Kitabevi)
7.Roger Garaudy-Picasso/Saint John Perse/Kafka  (Payel yayጐnlarጐ )
8.Ece Ayhan-“Mor Külhani” ᗰiirinden bir bölüm/Devlet ve Tabiat (YKY)
9.Türkseven ጀlknur - 1996 –The effects of Glass on Building& and  Space  design    
Yüksek Lisans Tezi
10. Paul Scheerbart- “Camdan Mimari” kitabጐ B.Taut tarafጐndan sunuldu.  
Ekspresyonizm - (Remzi Kitabevi)
11. Bruna Taut’un çok önem verdiᇰi ,ᗰair hem de kurgu-bilim romancጐsጐ olan ve Art 
Nouveau ‘yu geliᗰtiren dergilere yazጐ veren Paul Scheerbart , Estetik kuramcጐsጐ Lionel 
Richard tarafጐndan  Ekspresyonizm kitabጐnda incelendi.  (Remzi Kitabevi) 
12. F. Wright and the Principles of Organic Architecture-Kimberly Elman
13.Frank L.Wright makalesi/Saturday Review 1959- ABD
14.Louis Kahn /Rizzolጐ-The Museum of Art Los Angelos –David Brownlee-1992

15.Scarpa’nጐn “Mimarlጐk gerçekliᇰin tanጐnmasጐdጐr” özdeyiᗰi ile Marx’ጐn  felsefesinin 
baᗰlangጐç noktasጐ olan “Freedom is the recognition of reality” cümlesi  arasጐnda bir 
fark olmadጐᇰጐnጐ düᗰünüyorum.

16. Doᇰan Kuban /ጀstanbul Yazጐlarጐ -YEM yayጐnlarጐ 
17. Doᇰan Kuban /ጀstanbul Yazጐlarጐ -YEM yayጐnlarጐ
 Murat Belge   / Boᇰaziçi’nde Yalጐlar,ጀnsanlar-ጀletiᗰim Yayጐnlarጐ

Sedat Hakkጐ Eldem/ Türk Mimari eserleri
18.Evrim Bayጐndጐr/Cumhuriyet Dergi 20 Ekim 2002
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