ISIK- MIMARLIGIN DAYANILMAZ HAFIFLIGI

Mimarligin hem varolus hem de var edis nedenlerinin 1sik ile olan guglu baglantisi,
mimarlari, koklerini 1siktan alan bazi kavramlari yaratmaya, calismalarini bu
kavramlar Uzerinde yurutmeye itti. Gegirgenlik, saydamlik (transparency) ve nufus-
etme (penetration) kavramlari, dzellikle modern mimarligin ana motorlariydi. iste bu
motorlar, toplumsal devinimlerin, kabuk degisikliklerinin ve bilimsel gelismelerin en
hizli oldugu 19.yazyill 2.yarisi esiginde, mimarligin da icinde yer aldigi tum gorsel
sanatlarda buyuk, kalici ve yaratici bir patlamayi olusturdular.

Yarattiklar birikimin gucunu, vazgecilmezligini ve evrenselligini Crystal Palace'dan
150 yil sonra yapilan Berlin Sony Center (1) (Resim1) yapisinda duymamak olasi
degildir. Ayrica, felsefi altyapisi olan bu kavramlar, mimarlk diunyasinin disinda,
tarin’ten siyaset bilimine ve arkeolojiye, felsefe’den edebiyata , resimden heykel
sanatina, fotografciliktan sinema’ya kadar olan kategorilerin timini de ayni bigim
de etkilemektedir.

AA.Altyapi

Ronesans oOncesinden, Barok mimarisine ve sanatina kadar tum Modernite
oncesinde 1sik, ¢cok onemli bir unsurdu. Ancak, bilim ve teknolojide, sanat ve
mimarliktaki  buyuk kirilmanin tarihi 19.yuzyilin 2.yarisiydi. Tum sanat-edebiyat
dinyasi ile mimarligin modernlesmesinde devrim niteliginde kabul edilen bu esik,
yazimizda inceledigimiz kavramlarin kullaniimasiyla olustu. Bu esik, 20.ve
21.yuzyilda , s6z konusu kavramlari gelistirmeye, zenginlegtirmeye ve guglendirdigi
tasarim-teknoloji-insan Ug¢geni Uzerinden mimarlik meyvelerini vermeye devam
ediyor.

19.Yuzyil 2.yarisini yeni ve ilk yapan nedenleri inceleyelim:

a) En blyuk bilimsel buluslarin yapildidi, dolayisi ile teknolojilerin gelistigi bu tarihsel
donemin yildizlari dokim demir ve cam idi.Tag veya tugla yapilarin hakim oldugu
Avrupa kentlerinde demir ve cam ile yapilan avangard strikturler, yeni dénemin ilk
naif bigcimleri oldular.

b) Uluslararasi sergi ve fuarlar, devasa endustriyel tesisler, beyaz yakalilarin ¢alistigi
blayuk ofisler, islevleri agisindan, modernitenin ilk yapilardi. Osmanli Hukimetinin
bile bir Pavyon ile katildigi bu sergiler, o donemde bireysel, toplumsal ve uluslararasi
saydamliga ve iletisime gereksinim duyulan bir donemdi. Bu degisimin motoru,
blyuyen ve pazar arayan kapitalist sistemdi.

c) Binlerce beyaz ve mavi yakalinin galistigi ¢ok buyuk endustriyel isletmeler ve
ofisler, neo klasik , agir, karanhk, yigma yapilarla igletilemezdi. Verimliliginin artmasi
icin, sistemin merkezinde yer alan insanin kentsel boglukta varolabilecegi yeni
mekanlar, yeni bir Uretim bi¢cimi , mamul maddenin gereksinmesine uygun
endustriyel tasarimlar, bu tasarimlari uygulayacak teknolojiler ve ustalik gucu
gerekliydi artik. Bauhaus'un ana kurulus nedenlerinden biri de buydu. Bu okul,
endustriyel tasarim dan, mimarliga, el sanatlarindan resme ve heykele kadar uzanan
genis bir dinyayi barindiriyordu.(2)
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Modern Mimarhgin, bu kavramlar(Gecirgenlik-Niifus etme) lizerinden okunmasi

siirecinde bize en yararli olan ve soézkonusu tarihsel esikte yer alan sanat
dallari, oncelikle gorsel olmalarindan_dolayl resim ve sinema daha sonra

edebiyat ve muziktir.

a)Resim

Ronesans Resminin, ilk devrimini g1k, optik bakig, perspektif konularinda
yogunlastirmasi ve aydinlanmanin anlatmak istedigi Yeni Dunya’nin ancak bdylesi
gecirgen bir gercevede yer alabilmesi raslanti degildir.

Simdi asilan bu resim anlayisi, kendinden 6nceki ikonografik skolastik resim
anlayisinin tersine “isigr insan goéziiniin odak noktasina yerlestiren perspektif
anlayisini’ yaratirken, Leonardo Usta sdyle diyordu:

“Perspektif, saydam bir camdan izlenen bir uzamin gériiniisiinden bagka bir sey
degildir; camin arkasindaki nesnelerin konturlari camin yiizeyine ¢izilir’ (3)

izlenimci Ressamlar, Ronesans resminin kurdugu “isitk ve perspektif’ kurallarini
altust etmeye kalktiklarinda, 1s1gin, zamana, yere ve devinime gore degisken
etkilerini arag tirmak igin dogaya tasidilar tuvallarini. Onciilleri, Titian, Giorgiona gibi
Venedik ressamlari(4 ) ile Turner, Constable(5) gibi empresyonizmi etkileyen ingiliz
ressamlardi. Ozellikle, 1s1§in yansimalarini, su yiizeyindeki renk, ton, gdlge
degisimlerini, gunes 1131 ve ruzgarin agaclardaki etkisini anlamayi ve resmetmeyi
cok sevdiler.

Bu konuda Sir W.Churchill sbyle diyor:lsik sinyalleri pigmentlere déndstrdliir ve
mesaj da béylece sifrelenmis olarak, bir “kriptogram” niteligiyle tuvala ulagir. Bu
mesaj, ancak tuvalin (stiindeki baskaca seylerin bltinlyle dogru bir baglama
oturtulabildigi takdirde ¢oOzulebilir ve anlasilabilir; salt pigment olan, yeniden isiga
doéndsgtir; fakat bu, doganin 1s1gi1 degil, sanatin 1gi1gidir.” (6)

19.Yuzyilin sonunda, dnce Cezanne daha sonra Kubizm ve Gergekusticu resim
akimlari, izlenimciligi rafa kaldirip dinya’nin gegirgen c¢ergevesinin, doga
araciligiyla kurulamayacagini ilan ettiler.

Picasso:”lki ayri sey olan dogda ile sanat, ayni sey olamazlar. Biz, sanat yoluyla,
nesnelerde dogal halde bulunmayan seyi dile getiriyoruz.”

Picasso’nun yeni resmi, tipik olarak sinema ¢aginin ve modern mimarligin resmidir.
Onun resminde, sanki ressam, surekli olarak diinyayi dolasan bir optik okuyucu
sayesinde, 0 yere ve 0 zamana ait olmayan yeni alanlari ortaya koymus, bazi kati
alanlari gatlatmis, igindeki pargalari kolaj ile kurgulamig, perspektif kurallarini ortadan
kaldirmig gibidir.

“Picasso, Gris, Braque birgok natlirmortta boyle yapmislardir: diyelim bir gitar, bir
bardak, ya da bir sise, plan halinde, 6nden, kesit olarak, hatta icini de géstermek igin
kirilmis halde.. Bir bagka yol, imgelerin (stiiste gelmesiyle, érnedin kitabin arkasini,
onu okuyan kimseyi bize géstermeyi saglayan saydamlastirma yoludur.” (7)

Bu yeni saydam resmin (dinamik deformasyon kurallarina uygun) yeni perspektif
anlayisi, 6znenin nesnenin c¢evresinde yer degistirmesinden dolay! birgok bakis
noktasi(¢ok sayida gériis noktasi yasasi) gizilmesinden dogmaktadir. Picasso, Miro,
Klee, Dali ve diger gergekustucu ressamlar, yeni gergekligi ifade edebilmek i¢in resim
sanatinin gegirgen gergevesine Ozellikle dusleri ve dussel olgulari yerlestirdiler.



b) Sinema

Yedinci Sanat, diger tum sanat dallarinin arasinda, “gegirgenlik” ve “niifus-
etme” kavramlarinin en yogun ve zengin kullanildigi gorsel c¢ergeveleri
uretmistir.

Sinemanin ilk sessiz bilim kurgusu olan Metropolis filminde bile,-en ilkel teknikler
kullanilarak- hayal edilen gorsel gelecek oldukga etkileyicidir.

Bagarili bir sinema yapitinda, izleyicinin, 120 dakikalik kisa strede, dunyanin degisik
cografyalarini, farkll kultrden insanlari, ilging tarihsel olaylari, farkli zamanlar ve
farkli daslnce ve duygularin varligini algilamasi igin gegirgenlik ve nifus-etme kav
ram ve tekniklerinin kullanildigini goérmekteyiz.

Ozellikle, 60’larin Yeni Dalga sinemasi, Sinema perdesini gercekustu bir tuval gibi
yorumlamayi 6gretmistir: Bu perde alani, parcalanabilmekte, baska bir gorunti ve
ses Ust Uste bindirilebilmekte, dedisik zaman ve mekanlari ayni sinema karesinde
izleyebilmekteyiz.

c) Roman

19.YUzyilin 2.yarisinda filizlenen izlenimcilik, edebiyat ve miizik cephesinde yansima
larini buldu. Asagida oOrnekleyecegimiz sanatgi ve edebiyatgilar, “gecirgenlik” ve
“nufus-etme” kavramlarini bilingli olarak uygulamaya bagladilar.

a) izlenimci Romanci Marcel Proustun,”Gecmis Zamanin Pesinde” adli romani,
birka¢ sahife uzunlugundaki cumleleriyle -zamanin saydamhginda yuzen- izlenimci
resim tablolari gibidir.

b) Biling Akimini ilk uygulayanlardan izlenimci romanci Virginia Wolfun romanlarinda
da, doganin, gunluk yasamin ve insan ruhun butunligu delik-desik edilip, saydamlag
tinlmig; kameraya benzer “biling akimi” 1s1g1 aracihgiyla, doga ve insanin gegirgenli
gi ,bu bayuk roman dunyasinin ana fonu haline gelmistir.

d) Miizik

ik izlenimci muzisyenler olan Debussy ve Gabriel Faure, seslerin ve tonlarin nitelik
lerini dagitip, bdlerek, ¢bézimleyerek muzikte her tarli parcalama ydntemini
denemiglerdir. La Mer adh senfonik eseri dinleyenler, érnegin Turner'in bir deniz
resmindeki izlenimlerini, yani dalgalari, ruzgari, 1sliklari ve bulutlari dagunurler.
Ancak, Barok donemin en buyugu olan Bach’in muiziginin yapisindaki “swing”
havasini duyabiliyor ve caz muiziginin “dogaglama” yapisinda yorumlanabildigini
kavriyorsak, buyuk ustanin, muzigini, cok daha ileri bir gelecege tasiyabilmek igin
“gecirgen” bir bicimde yarattigini soyleyebiliriz.

e) Siir

Siir dizelerinin ingasi ile notalar ve yapi elemanlari arasinda bir fark yoktur. Ustelik,
Modern siirde, imge uretimi ve egretileme teknikleri ile bir giir dizesinde kurulan
imgelerin gegirgenliginden ve ¢ok anlamhligindan yola ¢ikip, sairin hedefledigi 6ze
dogru giden, asgkin, yari saydam bir yapidan s6z edebiliriz. Ancak, siiri ve sairin siirde



kullandigi referanslari bilmeyen birisi i¢in bu siirler kapah kutu, kati, gecirimsiz
gérilebilir. Siirin kapaliligi insana gore gérece bir kavramdir. imgelerin yogunlugu
zorlayici olsa da ,siir kendisini duyurmaya bagladiginda okuyucunun gecirgenlik
dizeyi artacaktir.

Siirimiz kentten igeridir abiler

Takvimler degistirilirken bir giin yitirilir

Bir kent 6liimiin denizine kayar dragomanlariyla

Diizayak c¢ivit badanali bir kent nasil kurulur abiler?

(8) (Sondan baga dogru kaybettigimiz Melih Cevdet Anday,Ece Ayhan,Cemal Stireya
ve Edip Cansever -Modern Siirimizin bliylk ustalari-gbérsel sanatlarin ¢ok-anlamli
imge dretimini dizelerle yapmiglardir.)

B.Olgiitler

Bu kuram veya kavramlarin bazi sloganlara ve yuzeysel goruntulere indirgenmemesi
gerektigini, mimari yapilarin gegirgenlik ve nifus-etme ¢ozimlemelerinin bazi
evrensel Olgutlere dayandirilmasi gerektigini unutmayalim.
Bu kavramlarin bilebildigimiz en temel Olcutleri nelerdir?

Mimarinin kurulusunda, dogal 1s1gIn, yeni bigimler yaratma ustaligi ve bu
kavramlarin, yapinin dis kabuguna degil bitiun yapisina ait degisimleri
dogurdugunun ifadesi,

Mimarinin bu kavramlari dogurmak igin gereksinim duydugu arka- planin
(MUze’nin bir objesi, Berlin Kenti, yahudi soykirimi vb.) yapidaki ifadesinin
olgunluk diizeyi,

Yapi malzemelerinin kurgusal 6zelliklerinin yukaridaki gorevi ne derece
yerine getirdikleri,

Katmanl tasarim ile g¢ok-anlamli, arka planlari degerlendirebilen ve ¢ok-
zamanlh olabilme o6zelliklerinin zenginlestirilmesi

C.Bu kavramlarin klasik tarifleri

*Gegirgenlik(transparency)kavrami, belli bir zaman araliginda ve uzayda
duran bir yapinin, kendi cografi, fiziksel, tinsel duragan varliginin
arkasinda ve/veya baska bir aninda yer alan baska bir yapiyi, duyulabilir,
gorulebilir, sezilebilir yaparak yeniden bigcimlendirmesidir. Mutlak arag¢
1IS1k ve aydinlanmadir. Digardan mekana giren 1gsik sayesinde, hem “dista
ki dunyayl” hem de “icteki” tum boslugu ve boslugun sinirladigi
yuzeylerin renk, doku ve anlamlarini tarifler.

*(Gecgirgenligin kurucusu olan) Nufus-etme(penetration) kavrami, genel
olarak,dogal 1s1gin, statik ve kati nitelikteki Kutu’yu parcalayarak igine
girmesi, dolayisiyla, gozenekli, gegirgen yeni Yapinin-dogal 1s1gin
sayesinde-yeni anlamlari ve formlan igine alarak bicimlenmesidir.



Bu kavramlari incelerken Diyalektik felsefenin ana temalarini, 6zellikle eski-
yeni iligkisindeki zitlarin birligi kavraminin taze solugunu bulmamak olanak
sizdir.

D. Kaynaklar

Bu kavramlarin yasadigi sanatsal alana can veren ana kaynaklar nelerdir?

*Dogal Isik-Optik bilimle ilgili sonsuz olanaklar,

*Yapi malzemelerindeki gegirgenlik tekniklerinin gelismesi,
*Gorsel sanatlarin zorlayici/aydinlatici geligimi,
*Felsefenin zorlayici/aydinlanmaci geligimi

Yaygin inang ise,bu kavramlarin Mimarlik alanindaki varhdinin bazi fiziksel yapi
malzemelerine bagl oldugu ve bazi yapi malzemelerine indirgenmesi gerektigidir.

Ornek bir hurafe, gegirgenligin cam ile saglandigidir. Halbuki, saydam sinifina
sokamayacagimiz binlerce cam kule yok mu ¢evremizde? Kolayci-modaci dustnce,
1Isigin - mimarhigin bir varolus bi¢imi oldugu gercegini goz ardi ederek, bir moda
gudusuyle dis kabukla ugragsmaktir.

Yaygin inancin tersine,mimari yapida gegirgenlik, cam, ahsap, metal, plastik, dogal
tas ve beton olmak Uzere tum vyapr malzemeleri ile saglanabilir. Bu isi
gerceklestirecek olan tasarim gucunun motorlari, yaratici dusunce, cevredeki
varliklarin referanslari, isik ve optik acilarin kullanimidir.

Ancak, yapi malzemelerinin belirli bir teknolojik diuzeye gelmeleri  Mimarlik
dunyasinin ddrtuleri sonucunda olmustur. Ornegin, F.L.Wright, Larkin  binasinin
“‘plate glass” pencerelerinin kendi bulugu oldugunu ve binayi inga ederken kendini
Leonardo gibi hissettigini yazacakti.

Modern Mimarligin dogumuyla yasit olan diger bir malzeme de Cam tugladir.
Modern Mimarlik tag-tugla duvarlar yerine olarak cam duvarlar dnermeye baslamasi
ile Cam- tuglanin bulustan endustriye gegmesi ayni ddnemde olacaktir.(9)

E.ilk tasarim diirtiileri

Bu yeni kavramlari, Modern mimarhgdin dogusu ile izlemeye baslayalim:

19.ylzyilin ortalarinda Avrupa’da baslayan kipirdanma hem kuramsal hem de
fiziksel bir dizi degisiklikleri baslatirken bu kavramlarin paylastigi genel kategorilerin
basinda, blyiik acikliklar, aydinlik mekanlar, ileri teknolojiler, ¢agin yeni
malzemeleri gelmekteydi. Bruno Taut'un ¢ok 6nem verdigi ozan Scheerbart'in
dusunceleri o dénemi ¢ok iyi anlatmaktadir: "Cok kez kapali odalarda yasiyoruz. Bu
durum kdltdrimdz igin temel olan bir ortam hazirlamaktadir...Kiltlirimizi daha
yluksek bir dlizeye ¢ikarmak istersek , mimarligimizi az ¢ok degistirmek
zorundayiz.Bu da ancak kapali bir mekanda yasamak diglincesini biraktigimiz
zaman gercgeklesebilir.Bunu da ancak,glnes isigini,ay i1sigini ve yildizlari yalniz
birkag pencereden degil,olabildigince  ¢cok sayida renkli camlardan yapilmis
duvarlardan yapilmis duvarlardan gegiren bir mimarlik getirdigimizde basarabiliriz.”
(10)



“Onlarin iginde yasamaya alistiklari yapay bitkisel diinya yerine, Scheerbart daha ¢ok
dayanikli, ama bitkiler kadar zengin olan ve glnliik ¢cevreyi degistirebilen, dlislemsel
bir gercek yaratmak istiyordu.Bu erek igin kullanilacak en olagandistii gere¢ camdi .
Bu gerecle her bigim yaratilabiliyordu. Dahasi kristalin saydamlik 6zelligi dolayisiyla ,
insan c¢evresi ile bagliligini sidrdirmek zorunda kaliyor ve evren ile yeniden
butiinlesiyordu.”(11)

F.Mimarlik tarihi

Bu Kavramlarin gelisimini, Mimarhk tarihi Uzerinden ve belirttigimiz zaman
esiginden itibaren gilinimiize dogru okumaya baslayalim: Bu tiir bir okuma,
Modern Mimarlik ve sonrasina iligkin gelismeleri ve bu donemin mimarliginda
iz birakmig ustalarin séylemlerini takip edecektir.

1.1851°de, Londra - Hyde Park’ta, Mimar Joseph Paxton tarafindan, Crystal
Palace insa edildi. Uluslararasi BuyUk sanayi sergisinin insaatinda, prefabrike
Dokum demir ve donemine gore buyuk acikliklara yanit verebilecek bir sistemi
kullaniimistir. (resim2)

2. Bruno Taut,Koln’de cam sanayi pavyonunu yapti. (1914)
3.Peter Behrens-AEG Turbin tesisi/1909- Berlin

25 mt acikhkh blyuk hol, 3 mafsalli celik gerceve sistem ile yapilastirilirken biylk
seffaf alanlar olusturulmugtur. Donemine gore ilklerden biridir. (resim3)

4 Walter Gropius-Fagus fabrikasi/ 1914- Berlin

Gropius, Behrens’in burosundan ayrildiktan sonra endustriel yapilarla ilgilendi.

Onun igin, yapinin ayrilmaz ikilisi, hafifliginden ve kesitlerin narinliginden dolayi
demir, saydamhgindan dolayl da cam idi. Bu dénem yapilarinin arasinda, Fagus
Ayakkabi fabrikasi, tugla-cam duvar iliskisi ve merdiven kulesinin cam duvarlarini
yapinin koselerine yerlestiriimesi gibi nedenlerden dolay! klasiklesmistir. (resim 4)

5.Max Berg-Convention Center/ 1913-Breslau

65 mt gcapindaki bu blyuk betonarme kubbe, 32 kaburga ve 4 adet kemerden
olugsmaktadir.Konsantrik gemberlere pencereler yerlestiriimekte ve bdylesi blyuk bir
salonun dogal 151k gereksinmesini rahatlikla karsilayabilmektedir.(resim 5)

6.Erich Mendelsohn

a)Sapka fabrikas1/1923-Herrmann

Mekana dogal 1si1gin ,catidan ve duvarlardan girisi ile struktarin bigimlenmesi o
donem agisindan ilgingtir.(resim 6)

b)Sok market/1929-Stuttgard
Ozellikle, yatay kusaklara bolinmus,oval planli ve tamamen saydam sirkulasyon
kulesi, cevre yapilari ve surekli akan trafigi saydam yuzine yansitmakta, ayrica,



gunesin devinimi ile degisen bu saydam kabuk, yapinin timuine blyuk bir dinamizm
kazandirmaktadir. (resim 7)

7.Auguste Perret /Hazir giyim fabrikasi1/1919 — Paris

Modern Mimarlik ile 20.YUzyilhin buaydld malzemesi Betonarme sistemin kurulusunda
Perret’'nin roll ¢ok buyuktur. Resimde goruldugu Uzere, bu emek-yogun isletmenin
ana mekanina, dogal i1s1gin en fazla miktarda girebilmesi igin buyUk agikliklara sahip,
catisi hafifletilmis, ilging bir betonarme striktir yaratiimigtir.(resim 8)

8.Philip Johnson-Glass House/1949- Connecticut

Mimarin 1949'da gergeklestirdigi ilk énemli yapitidir. Dis kabuk tamamen cam,
tastyicilar geliktir. Doganin icine oturtulmus bir kutudur. Klasik konutun mahremiyet
odagina yerlestirilmig tim duvarlar kirilmigtir. (resim 9)

9.Mies Van Der Rohe

a)Konut / 1951 -illinois

P.Johnson'un Cam Konut'unu goére farklihgi, cam kutuyu dodanin zeminine
oturtmamig, havaya kaldirmig olmasidir. 8 adet beyaz boyali ¢elik kolon, dosemeyi
ve tavani tagimaktadir.(resim 10)

b)Almanya pavyonu/1929-Barselona

Yapi, saydam ve acik plan anlayisina ¢ok guzel bir érnektir. Celik kolonlar, cam,
parlatiimigs mermer, kdse yaratmayan duvarlar, giriste ve arkada yer alan havuzun
yan simalari, ic mekanin akiskanligi tasarimin ana unsurlandir. Ozellikle, diisey
tasiyicilarin(dolularin) bosluklarla ve kendi i¢ iligkileriyle kurulan Plan, Mies'in bu
konudaki ilk ve en olgun ifadesidir. (resim 11) Bu ifade, dusey tasiyicilar ile dis
kabugun bagimsiz duzlemlere oturmasi ana fikrini vurgulamis,1958'de, Seagram
binasinda da bu akilci mantik tekrarlanmistir. (resim 12)

c)Yeni Ulusal Galeri /Berlin- 1968

Acik plan anlayisi gelistiriimis,mekanda sureklilik, 1s131n tim mekanlarda dagilimi ve
yapinin i¢ten ve distan seffafligi amacglanmistir.

Blyuk yapiyi tasiyan 8 adet c¢elik kolon ,betonarme kaset tavan sistemi ve cam ka
buk toplam olarak hafiflik izlenimi uyandirmaktadir.

Icinde modern sanat eserlerini barindiran ana salonun igindeki gezintiniz sirasinda,
disarida yer alan heykelleri, uzak planda barok Kkiliseyi ve Schauron’un Philarmoni
yapisini algilayabilirsiniz. (resim 13)

10.Le Corbusier

Modern Mimarligin kuramsal temellerini hazirlayan Le Corbusier, Pilotis, Cam duvar,
Cati Bahcgesi, i¢-dis stirekliligi gibi ana ilkelerin temelinde, dogal isik-yapi iliskisinin
yattigini yapitlariyla anlatti bizlere.. Corbusier, 6nce saf geometrik formlari, daha
sonralari (Tourette manastiri, Ronchamp Kilisesi gibi yapilarda) Oklid-disi formlari
buyudk bir ustalikla kullanmistir.



a)Villa Savoye /Poissy- 1931

*Cati bahgesi, binlerce yildir dik ¢ati yapan Avrupa’nin, kendi yapisinin Ustine gikip,
kentini gokyuzunu, yildizlari gézleyerek yeni, saydam bir dis mekan yaratma idealidir.
*Pilotisler, yapinin dogaya en az noktadan degmesiyle, yapi-dogda iligkisinde blytk
bir nifus-etme ve gegirgenlik duyumunu yaratmistir.(Paris Universitesi isveg
pavyonu, pilotislerin gicund anlamak i¢in ¢ok iyi bir érnektir.)

*Saydamlik duyumu, Corbusier’in gelistirdigi modulus kurami baglaminda, insan
g6zu-dis dunya iligkisinin en olgun anlatimin dis kabugun bir diliminde, kesintisiz
yatay pencereler veya bosluklar yapilmasi seklinde gerceklesmistir. Mies’in yaptigi
gibi, yapinin tasiyici striktiri geriye c¢ekilmis, dnde saydamhgi yaratacak kabuk
kalmistir.(resim 14)

b) Ronchamp kilisesi/Belfort-1953

Corbusier, niifus- etme kavramini, 6zellikle, olgunluk yapitlarindan olan Ronchamp
kilisesinde uygular.Yaratmak istedigi yeni dinsel ic mekan,yapinin kabuguna, 1s1d1
suzen bu delikler ile ntfus-etmistir. Corbusier,20.ytzyilin bu modern kilisesinin gegir
genlik kalitesini(mihrap alanina dusen 1sik huzmeleri,merkeze suzilen noktasal
Isiklar) yaratmak istedigi ic mekana gore duzenlemistir. BOylesi bir mekani yaratmak
icin Oklid digI bir geometrik form gerektigini,duvar ve ¢ati kavramlarini alt st etmek
zorunda oldugunu cok iyi biliyordu.(Resim 15)Corbusier 1sik konusunda sunlari der:
“Mimarlik,1s1gin araciligiyla ustalikla olusturulan kdtle oyunlaridir.Igik ve aydinlanma
bicim,mekan ve i1sigin ayrilmaz bilesenlerindendir.iste bunlar, mekani hissetmemizi
ve icine ve gevresine iligkin islevieri barindiran yapinin mimari ifadesinin bulunmasi
ni saglar.lsik,dokuyu resimler, yizeyi aydinlatir, kivilcimlari ve yasami olugturur.”
Corbusier, Tourette manastiri ve Chandigar'daki buyuk yapilarinda , nifus etme
kavramini kullanmigtir. Dis kabuk uygun oranlarla pargalanmig, kiguk ve buyuk tim
delikler agilmigtir. Balkonlar yapiyi iceriye dogru esnetilmig, 2-3 kat yuksekliginde
delikler olusturulmus, yapinin tim duizeylerinin optik anlamda goérulebilmesi ve 6nem
noktalarinin vurgulanmasina donuk igceriye géomulmeler, disariya firlamalar ve Ust
tavan kabu gunun altindaki kttleden ayrilmasiyla birlikte yapilar heykellesmistir..
Corbusier, bu plastik calismalari, o donemin ileri malzemesi Brut Betonu kullanarak
yapmistir. Kalip olarak kullanilan ahsap, damarlarinin izleriyle betonun blinyesine
ntifus etmisgtir..

11.Frank Loyd Wright: Wright,1957°de, Organik Mimarinin felsefi 6zeti olarak
tanimlayabilecegimiz "Yeni Mimarlik ilkeleri’makalesinde, dokuz temel ilkeden séz
ediyordu. Bu ilkelerin kaynaklandigi temel dusunceler ise, insan dl¢egi-doga iliskisi,
daha hacimsal bir mimari icin cam ve ¢elik malzemelerin kullanilmasi gerektigi ve
binanin mimari karakterinin gelistiriimesi idi.(12) Bundan iki yil sonra, organik mimari
ile ilgili goruslerindeki geleneksel Japon mimarisi etkisini ve “acgik plan” kavramini
soyle anlatir Wright:"Onlar bir mekandan digerine kayar- perdeler veya paneller ile
gecerler.lgigi iceriye alirken de bu yolu kullanirlar..”(13) Wright,ana amacina, dolu
kutuyu yatay dilimlerle pargalayarak, Ustunu delerek, iginde ise buyuk ve merkezi
bogluklar acgarak, koselerdeki doluluklart kirip gecirgenlestirerek varacagini
dusundyordu. Bodylece, insani-toplumsal yasamin organik yasama uyum



saglayabilecedini dusunuyordu. Saydamhigi yatay pencereler ile, koseleri ortadan
kaldiran butinsel cam duvarlarla, Ust dosemeyi delen cati 1sikliklariyla saglarken,
gOkyuzunden sagdla digi 1s1g1 ise “acik plan” anlayisindaki buyluk atrium bogluklarina
aktardi. Cam endustrisinin gelisme doéneminde, onderlik ettigi bazi saydam
caligsmalari bu konu kapsaminda anmamak olanaksiz sanki.

Modern vitray-Ornegin, Wright,1889-1920 arasi donemde Praire evlerinde,tepe 1s1d!
ve pencerelerde, modern bir vitray teknigini gelistirmeye baslar. Ana amaci, direkt
IS1gin olumsuzluklarina kargli emici ve suzucu bir 1191 ararken, dogadan gelen 15131,
renk ve cizgi aracih@iyla, yeniden Uretmekti. Ozellikle, bu yeni vitray pencereler
sayesinde, (geleneksel kilise vitrayinin tersine) dis mekan tam-saydam olarak
algilanabiliyordu. Bu yeni cam sanatini, geleneksel yolla kullanmay! hi¢ disinmeyen
Wright, desenleri icin bir grafik dizen gelistirir. Bu grafik dizende, doganin cizgileri,
renkleri, geometrik bigimler hatta yapinin mimari formu yer almaktaydi. (resim 16)
Tubular glass- Johnson Wax binasinda ilk kez kullandigi, tavani olusturan bu yari-
saydam pyrex tupli camlar ile, merkezi ¢calisma holune suzulmuas kaliteli dogal 151k
verebilmistir. Yanyana monte edilen bu tupler yataylik hissini verebilmeleri,
dayanikhliklari ve yari saydamlik Ozelliklerinin diginda, gece oldugun da, gunes
hissini veren bir parlaklija da sahiplerdi.(resim 17)

a)Johnson Wax idari binasi / USA-1944

Wright, 40 yil Once baslattigi dusunceleri, onca yilin deneyimi ve olgunlugu ile bir
sahesere donustirir. ilging narin ve uzun mantar kolonlariyla,”tubular glass”
camlariyla, acik, 06zgulr, organik bir plana sahiptir.Yapinin ana malzemeleri
betonarme, tugla ve camdir.Ozellikle mantar basliklarinin cevresindeki seffaf
tavandan asagidaki buyulk hole yayilan isik kalitesi olaganustudur. (resim 18)

b)Selale ev/USA-1939

Doga ile yapt iliskisi, Philip Johnson veya M.Van der Rohe gore daha farkhdir.
Wright, Tasarim kurgusunda farkl sifreler kullanir. Saydamligi beton ve tas gibi farkh
maddelerle saglamaya caligir. Yapinin yatay dilimlerle, Dogaya daha iyi nufus
edecegini, optik okumanin da bunu gosterdigini kanitlamaya c¢alisir bu yapida.
Selale suyunun devinimi ile yatay parapetlerin grameri paraleldir. ic mekanda,
zemine ait kayalari evin gergcek zemini haline getirebilen Wright, mimarlik dilinin Doga
ile kosut muzigini ariyordu. (resim 19)

12.Louis Kahn

Modern Mimarligin  kurulusundaki en buyuk dusunce adamlarindan, dahasi 1sik
Uzerine en ¢ok kafa yormus mimarlardan biri olan Kahn, bu konudaki goruslerini
ayrintili, siirsel ve 0zlu bicimde anlatmis ve asagida inceleyecegimiz  yapilari
aracihgiyla bu digunceleri mimari bigimlere donustirmustar.

-‘Her Mekan, yapisiyla ve dogal 1siginin karakteri ile tariflenir.Mimari bir
mekan,uzayin iginde nasil varoldugunu agiklamak zorundadir.Mekanin yapilisi,yapi
ve 1s1gin birlikte ybnetimiyle olur.”

-“Mimarlik,duvarlarin  ayristigr,kolonlarin ise 1s1g1 davet edecek bigimde bir
mesnetlenme sistemi kurduklarinda baslamigtir.”( Kahn’in en sevdigi deyisi )



-Ben ,i1s1gin tum varoluslarin vericisi oldugunu,malzemenin ise 1si1gi tikettigini
dustndyorum.lgigin yaptigi,gélgeyi bicimlendirmektir ve i1siga ait olmustur gélge...
Isigin Sessizlige,Sessizligin ise 1g1ga déndgtigiini digiinmekteyim.

Bu ytizden ,dogal 151g1 olmayan bir mekan mimari bir mekan degildir.”(14)

Kahn’ci mimarlik felsefesinin kokinde yer alan 1sik,hem planin hem de striktirin
¢bzumlenmesinde kurucu kavramdir. Ayrica, i1sik ve sessizlik ikileminde anlattigi
gibi 1s1k, mimari esin igin bir baslangi¢ esigidir.

a) Assembly Hall Dakka /Bengaldes-1963
Yaplyl nasil tasarladigina ait 6ykuyul, Kahn’in kendisinden dinliyoruz:

“Meclis Salonunda,planin orta béliimdiine bir 1sik —verici eleman yerlestirdim.Bir dizi
kolon goérdiginizde,bu kolonlarin i1sik tercihli olarak secildiklerini dlistindrsiniz.
Kolonlar,dolu halleriyle 1s1gin mekanlarinin g¢ergevesini olugtururlar . Simdi tam ter
sini, kolonlarin bos ve ¢ok blylk oldugunu,duvarlarin 1s1gi ilettigini,bosluklarin oda
lar,kolonlarin 1g1k verici oldugunu,¢cok karmasik bigimlere blriinip mekanlara 1sigi
tasiyabilecek bir mesnet sistemi kurduklarini hayal edelim..”(14) (resim 20)

Bu yapida goérdigumuz kemer bigiminde delinmis blyuk tasiyici perdeler hem 1s1gin
icerilere ulasimini saglamak hem de disaridan gelen esintileri iceriye tasiyabilmek
icin tasarlandi. Kahn, bu yapiyi tasarlarken hem dogal 1131, sicak iklimi ve esinti
ihtiyacini hem de sel tehlikesini hesaba katmisti.Bu yluzden, Bengaldes yapilarinin
tumun de Yapinin édnemli bir bolimine komsu olan gol,hem meclis yapisinin aynasi
olup onu topluma yansitmis, sicak iklimde buyuk bir serinlik yaratmig hem de sel ve
iIrmak tagmalarina karsi bir baraj olmustur.(resim 21)

b)Kimbell Muzesi/ Texas -1972

Bu Yapi,Kahn’in en sevdigi ve en olgun yapilarindandir.Sergi salonlarinin timu ,bir
birine zincirleme bagh betonarme tonozlardan olugsmustur. Bu kursun kaplh, on-
gerilmeli beton tonoz modullerin mahyasi surekli bir isiklik yapmak Uzere delinmis,
iceriye giren dogal 1gik, bir dagitici elemanin yardimiyla, tim egrisel yuzeylere
yayllmis, birbirinden kopuk gibi goérinen tum tonozlari isik yardimiyla birbirine
baglamistir. (resim 22)

c)Philips Exeter Akademik Kitaplik/New Hampshire-1972

Kahn’in okuma-meditasyon iglevlerini derinlemesine arastirmasinin sonucun da,
tasarim,- Kimbell muzesindeki gibi- 1s1gin yeniden —Uretimi Uzerine dusinmekle
baglar. Sdyle der Kahn: “ Insan, elinde kitabiyla i1siga dogru yiiriir.iste kitaplik da
béyle baglar...”

Kare planli, 1s1k dolu buyuk ana salon, dairesel beton gerceveler ile tanimlanmakta,
gunes tepeden igeriye girmekte ve tum mekani parlak bir isikla yikamaktadir.Kenar
bolumlerlerdeki okumalar igin pencereler insan gézundn dst dizeyindedir.(resim 23)

13.Hans Scharoun

Organik mimarligin kurucularindan olan Scharoun,oklid-dis1 geometriyi kullanarak,
koseleri olmayan, akigkan, her noktadan degisik optik gorts acilari sunabilen,
gecirgenlik diizeyi oldukga yenilikci bir cerceve sunmustur.Ozellikle Konser-Tiyatro
salonu mekan ve akustigine getirdigi yenilikler ¢cok dnemlidir.



Schauroun, 2.Dunya savasl sonrasi Berlin’in planlanmasina dénik Gtopik resimler
inde, Fasist mimariye taban tabana zit bir Babil kulesi tasarlamistir. Kati, gecirimsiz
Albert Speer mimarisi yerine, insanlarin, yapinin degisik yerlerinden delerek igine
girdikleri, toplumun, devlet-yapisina nufus ettigi yeni anlayisi duymaktayiz bu
resimlerde...(resim 24)

Filarmoni / Berlin-1963

Bu yapinin 6zgun noktalarini animsayalim:

Klasik salon ve sahne sisteminde, dinleyicilerin sahneye ayni aci ile baktiklari, arka
koltuktakilerin Orkestraya uzak kaldiklari, Oklid geometrisine gére kurulmus bir yapi
kurgusu vardir. Scharoun kurguyu terse cevirir. Sahne ortada dinleyici gruplari
sahnenin  g¢evresindedir. Herkes muzige ve sahnedeki gorsel kapsama esit
mesafededir. Yapi daha kompakt ve bitlin olmustur. Teraslar halinde oturan dinleyici
gruplari ¢oklu -bakis noktalarindan dolayi, birbirlerinin ytzlerini de gdrebilmekte, bu
da, muzik olayinin toplumsalligini vurgulamaktadir. Akustik sistemdeki odaklasma
sorunu, teraslarin karmasik kompozisyonu sayesinde bertaraf edilmistir. (resim 25)

14. Gunter Behnisch &Frei Otto : Miinih Olimpiyat Koyii /1972

Olimpiyat koyundeki tum yapilar, ¢ok hafif, saydam plexiglass panellerle kaplanan,
yeni bir tagima sistemi ile gergeklestiriimigtir. Oklid-disi1 bir geometri kullanilarak
elde edilen mimari zenginlik bazi tabularin da yikilmasina buyuk katkida bulunmus,
yeni bir struktir sistemini mimarlarin kullanimina sunmustur. Her seyden once, yapi
ile 1sik iliskisinde getirdigi 6zgurlik ortami gok dnemli bulunmaktadir.(resim 26)

15. Arquitectonico- “Atlantis “ / MiAMi_/1982

Miami Biscayne koyunda yer alan, 18 katli, uzun ve ince konut blokunun ortasi, 4 kat
yuksekliginde, prizmatik olarak bosaltiimig ve konut sahiplerinin kullanacaklari bir dis
mekan olugmustur. Yapinin digindan bakanlar ise, Miami géginun guzel maviliginin
yapinin icinden gectigini, Palmiye agaclarini ruzgariyla hareketlendirdigini,
dolayisiyla Yapinin yasadiklari kentin degerlerini soyutladigini algilamaktadir. (resim
27)

16.Renzo Piano

Mimarhk arastirmalari icin deneyler yapan, yeni strikturler ve yapi malzemelerini
bulmaya c¢alisan Piano, Cenova’daki kendi atdlyesinin ¢atisinda da goruldigu Gzere
saydam cati ve yapinin dig kabugu Uzerinde ilgin¢g uygulamalar yapmaktadir. (resim
28)

Asagidaki orneklerde, Piano’nun, gegirgenligi saglamak Uzere c¢elik, cam, ahsap ve
dogal tas malzemeleri kullandigini izleyecegiz.

a)( Richard Rogers ile) Pompidou Merkezi/Paris- 1977




Kaltdr Merkezinin geleneksel anlamini ters yliz eden bu yaplyl ger¢gek anlamda
gecirgen hale getiren koklu degisimler, tim servislerin ve sirkllasyon elemanlarinin
dis kabuga alinmasi bdylece geleneksel dis kabugun yeniden olusturmasidir. Bu
saydam kabuk, karsisindaki 19.yuzyil apartmanlariyla bir meydan aracihgiyla iligki
kurmaktadir

Yapi, kati bir kiutle degildir. Hergln, binlerce kiginin zemindeki sergilere girdigi,
saydam hareketli tuplerle Paris panoramasina bakarak yukarilara tirmandidi, istedigi
kattan istedigi sergiye girip ¢iktigi, catisinda yemek yedigi dev bir makinadir. Bu dev
makinenin ici, esnek ve agik planhdir.( Agikliklar, Krupp firmasinin Urettigi 6zel gelik
sistem ile 13 mt akslara mesnetlenen 48 mt acikliginda dev makaslarla
olusturulmustur. (resim 29)

b)Gezici IBM pavyonu/ Avrupa-1984
Yapilarin, tasinabilir sistem ile ve on-yapim teknigi dusundlerek tasarlanmasi

konusunda guzel 6rnekler vermis olan Piano, IBM pavyonunu, Crystal Palace
gelenegine 6zumseyerek, ancak farkli yapi elemanlari ve farkli bir teknoloji ile
kurguladi. Tumu 6n yapim olan lamine ahsap kirigler, dokum aliminyum digum
elemanlari ve seffaf polikarbonat piramitler ile olabildigince gecirgen , hafif ve i1sik
dolu bir mekan yaratildi. Yapinin yerden kaldiriimasi, ahsap dogsemenin -mekana
alttan temiz hava basilmasi amaciyla- gegirgen vyapilmasi, ahsap —aliuminyum
parcalarin narinlikleri ve detaylarin guzelliginin sonucunda,20.ytzyilin en kiguk
Crystal Palace yapisi(48 mt X 12 mt) yaratiimis oldu.(resim 30)

c)Credito Industriale Sardo/Sardunya-1992

Me vcut bir Meydan’a komsu (piazza) olan bu yapinin mimarisinde,piazza ile -saydam
tavani ve duvarlari olan- Oditoryum’un iligkisi etkileyicidir. Piazza’dan gegenlerin i¢
mekani gorebilmeleri, kentsel doku-insan iliskisindeki gecirgenlik  dlzeyini
anlatmaktadir. Piano, bu konudaki ustahigini, Potsdam-Crysler alaninda yarattigi
kentsel gevrede en olgun duzeye getirmesini bilmistir.(resim 31)

d)Tjabou Kiiltiir Merkezi/Yeni Kaledenya-1991

Tamamen lamine ahgap teknolojisi ile yapilan bu yapi, gunesin ve doganin comert
ulkesinde yasayan Kanak’lara adanmis. Yerlilerin ¢adir formunun guzel bir yorumu
olan ve lamine ahgsap egrisel kirigler, gecirgen ahsap duvarlar ve paslanmaz c¢elik
elemanlardan olusan bu struktir, modern ahsabin gecirgenlikteki kivrakhgini
gOstermesi agisindan guzel bir 6rnektir .(resim 32)

e) D.Crysler Arkadlari /Berlin Potsdam -2001

Potsdam’da bir dizi alisverig ve ofis binasini birbirine baglayan bu eklem yapinin
konumuzla ilgisi, saydam catisindan kaynaklanmaktadir. Dize yakin bu ¢ati diz
lemi,oldukca sofistike bir dizi islevsel katmani(gines enerjisi panelleri, otomatik kon
trollu glnes kontrol elemanlari, gunes parlama filtresi,yangin damperi) barindirmak
tadir. Bu haliyle Piano’nun Cenova Blirosunun ¢ati kurgusunu andirmaktadir.

(resim 33)

f)D.Crysler_yapilari /Berlin Potsdam -2001
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Daimler Crysler Adasinda yer alan Imax yapisi gevresinde yer alan “piazza” , “gélet’
ve Imax yapisinin genis yari-agik kanopisi ile guzel bir kentsel mekan yaratmis

Piano. Ayrica,bu bdlgedeki yapilarin dis kabugunda goézlemledigimiz endustriyel
tugla’nin yarattigi olanaklardan s6z etmeliyim: Modern terracotta diye tanimladigim
bu yeni duvar sistemi, Piano’ya, klasik duvari pargalayarak, gecirgen, hareketli,
zamana, iklimlere, gunesin gun igcindeki devinimine uygun yeni bir dis kabuk
olusturma olanagi vermistir. Duvar, bosluk, pencere kavramlarina alternatif olan bu
¢6zUmlerde, "kutu parcalanmis ”, nufus etme ve gecirgenlik dizeyi , mekani kullanan
insanin iradesine bagh kilinmigtir. Pencere kapanip duvar olmakta, duvar agilip
saydamlagsmaktadir. (resim 34)

17.Carlo Scarpa

a)Castel Vechio Miizesi Restorasyonu/ Verona-1964

Buraya kadar anlattiklarimizdan bir fazlasi var Scarpa’nin eserlerinde:

Sanatsal énemi olan bir nesnenin ,mimari bir ifade aracilidiyla, gértlebilirligini
saglamak . Burada sézli edilen nesne,resim,heykel vb gibi sanat eseri, ifade ise
11gin kullanimidir.

Kendi deyimiyle Venedik koékenli Bizansli Mimar C.Scarpa,Venedik ve Verona’daki
muze calismalarinda, yerlestirdigi yuzlerce heykel veya sanat eserinin yeniden
goriilebilmesi _icin_canlandiriimasini kendine 6zgi modern mimarlik araglariyla
gerceklestirdi.

Ozellikle,is1§1 cevreye yayacak beyaz veya renkli —stucco-duvarlari,kdse pencere
leri,dogal 1s1g1 sokamadigi mahallerde mesale alevini kullanarak 1$13in malzemenin
dokusuna nufus etmesini sagliyor,kdse pencerelerin kromatik isiltilari mekanda ina
nilmaz bir saydamlik yaratiyordu. Scarpa, ¢ok sevdigi “kdse pencerelerini” kutunun
koselerini parcalayarak yapiyordu.(resim 35)

Gergekligin gordlebilirligini  ve taninmasini saglamak icin Mimarligin bir arag
olduguna inanirdi Scarpa. (15)Ayrica, mimarlik ve tarihsel doku arasindaki klasik
akademisyen iliskiyi reddettigi ve ele aldigi her sanatsal eserle iginde yasadigi
modern zaman Uzerinde iletisime girdigi i¢in, sanat ve mimarligin kusaktan kusaga
gelistirilerek surdurilen evrensel bir mimarlik dili olmasi gerektigine inaniyordu..
a)Castel Vechio Miizesi Restorasyonu-Verona

Scarpa, Castel Vecchio (Verona’nun en dnemli Gotik yapisi ) yapisinin 6n cephesin
deki simetrik gotik cephenin ve giris aksinin pargalanmasi ve igeriden disariya dogru
firlayan kibik yapi elemanlariyla “nifus-etme” kavraminin en guizel érneklerini verdi.
Mu zenin iginde yarattigi dunyanin,avluya tagmasi icin ,Gotik duvarin pargalanmasi,
“ICi” daha iyi ifade edecek bir “DIS” kabugun olusmasi,simetrinin yokedilmesi,kisaca
(Wright’in da disundugu gibi) “kutunun pargalanmasi” gerekiyordu. (resim 36)
Mdzenin igindeki bazi dosemeler, alt katlarda yer alan  geg¢mis kulturleri
gOsterebilmek Uzere delinmigti. Optik olarak, mizeyi gezen izleyicinin, tarihsel
katmanlari daha iyi gorebilmesi i¢in dlsunllen bir saydamlik teknigiydi bu.(resim
37)Daha sonra bu teknik, Verona sokaklarinda, asagida kalan Roma déneminin
gosterilebilmesi igin, dosemede  cam vitrinler sekliyle uygulandi. Kaynaklar
béliminde, gecirgenligin dogal tasla dahi yapilabilecegine gizel bir 6rnedi de,
Venedik Stampalia Vakfi yapisindaki bir kapi gecisinde gormekteyiz.Tek parca
Traverten panel, pring kayitlar ve mat camla kapl floresan geritler butun olarak bir
sanat eseridir.(resim 38)



b)Banca Populare Di Verona

Banca Populare di Verona , dnemsiz bir yapinin renovasyonu idi.Burada, Scarpa’nin
cift duvar sistemi ve disari firlatilmig cam pencere detaylar ile gegirgenlik konusunda
daha c¢ok dasunduguni goéruyoruz. Cift duvar teknigi ile, 1s13in igeriye
gegirilmesindeki denetimi gozlemlerken, disariya firlatiimig cam pencereler ile “kose
pencerelere” benzer bir degisik 11k ortami yarattiginin farkindaydi.(resim 39)

18.Norman Foster :Reichtag Alman Parlementosu-Berlin/2001

Daha 6nceki, tim dis duvarlari cam olan Bonn Parlamentosunda da, saydamlik 6n
planda idi. Ancak, Berlin Parlamentosundaki gegirgenlik duzeyi, yarattigi kentsel
soluk cok daha sofistike ve guglu kanimca..

Foster, eski yapinin orijinal kubbesi yerine, saydam,halka agik, tepesine kadar spiral
rampalarla cikilabilen cam bir kubbe tercih etmistir. Oyle bir saydam kubbe ki,
merkezinde, ayna kapli, sivri noktasi Parlamento’nun tavaninda, genis ucu saydam
kubbenin zirvesinde yer alan ters bir koniyi iginde barindiriyor. Bu ters koni, i¢cindeki
yansitici 6zelliginden dolayl Berlin gunigigini meclis koltuklarina kadar iletmeye
calisirken, buyuk saydam kubbe ise, mekandaki kirli havanin atilmasini sagliyacak
bir gegirgenlige sahip.. Klasik _Weimer Reichtag kutusu parcalanip icinden
yepyeni bir 6ze bagli yepyeni_gecirgen bir bicim ¢ikiyor. (resim 40-41)

19.Mario Botta

Venedik Mimarlik Okulunu, Scarpa’nin 6grencisi, Corbusier’in asistani olarak tamam
layan Isvigreli mimar, mimari yapinin kurulusunda, toprak, doga, tarih ve 1s1gin
iligkilerini kullanmaktadir.En kristallesmis yapilarindaki genel kurgu, toprak ve gokyu
zU arasinda yer alan ve yerden yukariya yukselen kule bir yapi,bu yapinin simetrik
dis kabugunun zemin duzleminde genis bir agiklikla delinmesi,kabugun yukariya dog
ru yukselmesiyle glnesi icine alan boslugun azalip bir 1sik yarigina déntusmesi,bu ya
rigin ¢ati dizleminde de devam edip kendisini surekli bir gati feneri olarak tanimlama
siyla betimlenebilir.Bu sekilde, glnes, yapinin tum bolimlerinde, tasarimin dykuasune
gore yolculuk yapar.

Botta’nin tim yapilarinda ortak olan bu 6ézellik,bazen kutunun 6n cephesinin ortadan
dairesel bicimde delinmesiyle, bazen de 1s1din 3 boyutlu ve asimetrik dolagimina pa
ralel hareket eden yariklarin dansiyla surer gider.Kutunun delinerek igeriye 1s1gin alin
masiyla birlikte Botta’nin harikulade formlari firlar gokyltzune...

Botta’nin i¢ ve dis duvarda kullandigi tugla veya beton bloklardan olusan doku ,gun
IsIgiyla aydinlatildiginda, 1s1k-golge dinamigi ve koselerin keskinlesmesiyle gercek
anlamina kavusmaktadir. Asagidaki 6rneklerde de gorecegimiz gibi, 1sigin yeniden-
dretiminin teknigini “gecirgenlik , nifus-etme “ kavramlari yonetmektedir. Bu temayi
en iyi anlatan yapilari, isvicre’de bulunan Preggasona ve Stabio evleridir.(resim 42-
43)

20.Ricardo Legorreta
Simdi, giinegin en cémert oldugu, gélge ve serinligin en gerekli oldugu (lkelerdeyiz.



Meksikali mimar,”mimarin temel araclarinin ,tasarimin zaman tanimayan unsurla
r1 olan i1sik,gélge,doku,su,duvarlar,désemeler,tavanlar ve mekan oldugunu séy
liiyor.” Yazimizda ornekledigimiz resimler,Greenberg Evi(Los Angelos) ve Guney
Kalifornia’da (Santa Fe) bir eve aittir.

Legorreta, kizgin glnesin renk tayfindan kirmizilari, sarilari, turuncular (Van
Gogh'un sarilari gibi )golge yapici yapi elemanlarini,icerde tepeden gelen 1s1g1 alip
yerlestiriyor mekanlarina. .Meksika topraginin bu geleneksel dokusu,glnes 1sigina
bulaninca, yeni renk tonlari, ic mekani tarifleyen suzilmuas isiklar,serinlik hissini
veren golge,dis kabugu anlamlandiran golge oyunlariyla modern mimarinin bir
parcasi oluyor. Legorreta, 6zellikle, Guney Kalifornia’daki evde, suyu, yapinin igine
hakim bir eleman olarak sokarak isik oyunlarinin piriltilarini, giinesin aydinlattigi
duvarlarin yansima larini, su sesi ve serinlik duyumunu elde etmis.(resim 44-45)

I 9

G)Tum kronolojivi ve codrafi dizilimi ters yiiz ederek Bogazici’ne geliyoruz:

Arastirmaya basladigim bu kavramlar ile Bogaz'daki ahsap saraylar ve OGzellikle
yalilar arasinda iligki kurmamak olanaksiz. Le Corbusier’in Istanbul gezisindeki
izlenimlerinin Modern mimarhgdin kuruluguna etkilerinin kaginilmazhgi gibi...

Yapinin denize bitisik varligi, gunes ve ay i1siginin  sudaki yansimalari, pariltilari,
piriltilari, yakamozlari, 15131 kesintisiz olarak igeriye alan dig kabugun guzelligi, i¢
mekana denizden yansiyarak giren 1s1din hacimdaki yolculugu, mekanda olusan 1sik
oyunlari, desenlerini Osmanli mimarliginin geometrik figurlerinden, renklerini
dogadan alan Anadolu vitrayi, timuyle yalilarin 6zgunlugunu anlatmaktadir.Yalilar
siirsel dille anlatan Dogan Kuban'in dedigi gibi: “Ve yali denizin kigkirtmasina verilen
bir yanittir...Denizle ici ice yasamanin konuta yansiyan simgesi ise yalidir.”(16)

Amcazade Hiiseyin Pasa (Kopriilii)yalisi-1699/istanbul AnadoluHisari

istanbul’'un bilinen en eski “6zel konutu”,en eski “ahsap yalisi” olarak tanimlanan bu
onemli mimarlik eserinin kavramsal arastirmamiza ipuglari yaratan oOzelliklerini
taniyalim:

a)Bogaza ters T bigiminde ydnlenmesi,Divanhane bdlimundn denize cesurca kon
sol yapmasi ,yapiya dikkat ¢gekici bir hafiflik getirmektedir.

b)TUum yapi boyunca kesintisiz pencerelerin varligi, 1s1gin gun igindeki dolasimini
sagladigl gibi Bogaz panoramasinin en genis ac¢idan algilanmasi olanagini da
yaratmistir.

c)Alisageldigimiz  Osmanh mimarisi biceminin 1:2 oranindaki dikey-dar pencereleri
yerine, yatay pencereler (Villa Savoye gibi) sayesinde, gormek istedikleri “panoramik
kadrajin” saglandigini, ayrica, gun isiginin denizden gelen yansimalarini iceriye
alarak elde etmek istedikleri 1g1gin  Divanhane mekaninin derinliklerine kadar
goturuldd gunu gérmekteyiz. Pencerelerin Ustindeki duvarin yukselmesi, i¢c mekani
yuksek ta vanli yapmakta, pencere ustindeki duvarlarin resimlenmesi olanagini
vermekte hem de ilging oraniyla dis kitleyi oldukga 6zgln kilmaktadir.(resim 46)
d)Divanhane i¢ mekaninda,17.Yuzyil Osmanl susleme sanatinin en yetkin 6rnekleri
yer aliyor:ortada bir gizli kubbe, fiskiyeli bir havuz, ahsap duvar panolarinda
sari,pembe,yesil boyall stilize cicek resimleri, tavanlarda saf altin yaldizh soyut
bezemeler..



Hem deniz suyuna hem de havuza yansiyip tavan ve duvarlari aydinlatan ,varaklari
parlatan isik,dalgalarin gun icindeki hareketine uygun olarak ,icerde guzel 1gik
oyunlari da yaratmaktaydi.(resim 47)Anadolu Konut mimarisinde koklU bir yeri olan
fiskiyeli havuz,burada , kanimca,isigin mekanin derinliklerine yansitan ,ayrica
tepesindeki gizli kubbeye ve tavana guzel isiltilar gonderen bir ayna, denizin ig
mekandaki surekliligini anlatan bir arag olmustur.

e) Tum yalilar,o donemde isitilamadiklari ve ulagim kayiklara bagl oldugundan
dolayi kigin kapatilirlardi.Hem kigin yaliyr koruyacak ,hem de yazin gunes kontrolu
yapacak ahsap kepenk sistemi ise o dénemin tek gecirgenlik teknigi idi.Tam
kapatildiginda (duvar ve kepenk malzemesinin ahsap olmasindan dolayi)sanki
penceresiz bir duvar gibi gérunirdid.R.Piano’nun Berlin yapilari gibi..(17)
*1911’de,Fransiz Blyukelgisinin esi Madame Bompard,yalinin suslemelerine ilgi
duymus ve fotograflayip bir kitapta toplatmis.(19)

H)Sondeyis

Egeli buylk felsefeci, diyalektigin atasi kabul edilen Herakleitos”ayni irmakta iki kere
yikanilamiyacagini “soylemigti. Evrenin insanlara en buyuk armagani olan dogal i1sik
uzerinden de iki kere “mimarlik yapilmayacag” gibi..

Yukaridaki érneklerin timinde,mimarlarin “dogal 1s1§1 yorumlayarak mimarlik yapma”
ugraslari hep farkl arketipler,farkli zenginlikler yaratmistir. Ornegin, ayni cografya,
tarih ve yapi islevleri ortak bdleninde bile (Hindistan) Kahn ve Corbusier ¢ok farkl
yapilar yapmiglardir.

Sadece degisik mimarlar degil, ayni mimarin tarihgesini inceledigimizde bile gelisimin
izlerini duymaktayiz.

Vedat Tokyay
Mimar
Aralik 2002

KAYNAKCA
A)NOTLAR:
1.Alman Mimar Helmut Jahn’in eseri olan Sony Center , Postdam alaninda yer
alan,tarihi Esplanade otelini,Sony sirketini,muzik ve sinema merkezlerini,restoran ve
kafeleri barindiran,kentle iligkilerini en iyi gozmus yapi1 kompleksi..Ortada yer alan ve
herseyi birbirine tutkalla baglayan saydam ¢ati, dogal 1sik,mikroklima gibi iglevleri us
taca yerine getirmig.Berlin gokyuzunun izin verdigi gines hiuzmeleri meydana indigin
de,muzik topluluklari,soytarilar,sanat gosterileri ile meydan tam bir senlik atesine don
usayor.

2.Bauhaus :1919’'da W.Gropius tarafindan Berlin’de kurulan okula ilk katillan res
samlar ,P.Klee ,0.Schlemmer ve V. Kandinsky idi.Gropius,okulun hedeflerini,endus
triel Uretim yontem ve tasarimlari ile Yeni bir Sanat ve Teknoloji. Birliginin yaratiima
si olarak belirlemisgtir. (Bauhaus Archive Collection )
3. E.H.Gombrich-Sanat ve Yanilsama-Bolum 9) (Remazi Kitabevi)
4. Titian(Tizano) 1487-1576 Venedik ressamlarindan en unlusi,19.Yuzyil izlenimcili
gini etkilemistir. Ayni kusakta yer alan Venedik ressami Giorgina, manzara resmi ile
unlenmis ,Titian’1 da etkilemistir.




5.William Turner(1775-1851)ingiliz ressam ,1821°de italya’yi dolasip Venedige geldi.
Unlii Venedik resimlerini suluboya ve guasla yapti. John Constable(1776-1837)ingiliz
ressam,”Wivenhoe Parki”doga resmi,izlenimcilik le ilgili akademik tartismalarda anilir.
6. E.H.Gombrich-Sanat ve Yanilsama (Remzi Kitabevi)
7.Roger Garaudy-Picasso/Saint John Perse/Kafka (Payel yayinlari )
8.Ece Ayhan-“Mor Kulhani” siirinden bir bolum/Devlet ve Tabiat  (YKY)
9.Turkseven Ilknur - 1996 —The effects of Glass on Building& and Space design
Yuksek Lisans Tezi

10. Paul Scheerbart- “Camdan Mimari” kitabi B.Taut tarafindan sunuldu.
Ekspresyonizm - (Remazi Kitabevi)
11. Bruna Taut'un ¢ok 6nem verdidi ,sair hem de kurgu-bilim romancisi olan ve Art
Nouveau ‘yu gelistiren dergilere yazi veren Paul Scheerbart , Estetik kuramcisi Lionel
Richard tarafindan Ekspresyonizm kitabinda incelendi. (Remzi Kitabevi)
12. F. Wright and the Principles of Organic Architecture-Kimberly Elman

13.Frank L.Wright makalesi/Saturday Review 1959- ABD
14.Louis Kahn /Rizzoli-The Museum of Art Los Angelos —David Brownlee-1992

15.Scarpa’nin “Mimarlik gercekligin taninmasidir” 6zdeyisi ile Marx’in felsefesinin
baslangi¢c noktasi olan “Freedom is the recognition of reality” cimlesi arasinda bir
fark olmadigini dugundyorum.

16. Dogan Kuban /istanbul Yazilari -YEM yayinlari

17. Dodan Kuban /istanbul Yazilari -YEM yayinlari
Murat Belge /Bogazigi’'nde Yalilar,insanlar-iletisim Yayinlar
Sedat Hakki Eldem/ Turk Mimari eserleri

18.Evrim Bayindir/Cumhuriyet Dergi 20 Ekim 2002
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