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KUZEY ጀZLENጀMLERጀ (1)

ጀskandinavya ülkeleri-Danimarka, Norveç, ጀsveç, Finlandiya- mimarisini 
biçimlendiren ve özgünleᗰtiren unsurlar, bu yörede egemen   olan  ortak 
unsurlardan beslenegelmiᗰtir. Bunlarጐn baᗰጐnda, bu ülkelerin doᇰal yapጐsጐ ve 
tarihi(deniz, su, ormanlar, göller, adalar, buzullar), deniz ticareti, limanlarጐ ve  
gemicilik kültürünün zenginliᇰi, Luther’ci Protestan geleneklerinin ve
aydጐnlanmacጐ bilincin  yaygጐnlጐᇰጐ, insanlarጐn kentlerine iliᗰkin davranጐᗰ biçimleri 
-kentsel tarih bilinçlerinin yüksekliᇰi- ve doᇰal ጐᗰጐᇰጐn mevsimlere göre dramatik  
daᇰጐlጐmጐdጐr. 

ጀnsan bireyi ile çevrenin karᗰጐlጐklጐ iliᗰki ve etkileᗰiminin en keskin ucunda 
yer alan  ve dünyayጐ  kültürel düzeyde deᇰiᗰtirme gücüne sahip olanlar 
sanatçጐlar ve mimarlardጐr. Bu baᗰarጐnጐn temelinde, insan elinden çጐkma 
toplumsal altyapጐlar olan  teknoloji, ekonomi, el sanatlarጐ,  güzel sanat
okullarጐ,(Üniversiteler) ile doᇰal olarak var olagelmiᗰ ve yaᗰam boyu solunan 
doᇰal ortamlar bulunmaktadጐr. ጀskandinavya’da, aydጐnlarጐn oluᗰumunda en 
büyük rolü oynayan Üniversitelerin, güzel sanat okullarጐnጐn, dinsel reformun ve 
Aydጐnlanma bilincinin çok eskilere dayandጐᇰጐnጐ düᗰünürsek, kültür alanጐndaki 
baᗰarጐlarጐnጐn nedenlerini daha iyi anlayabiliriz. Bir yandan doᇰal ortamጐn 
ᗰiirselliᇰi ve  güzelliᇰi, diᇰer yandan da aynጐ ortamጐn doᇰurduᇰu çetin ve  
mücadeleci  yaᗰam koᗰullarጐnጐn bilinci, görsel, iᗰitsel  ve yazጐnsal tüm sanatsal 
formlarጐn oluᗰmasጐna kaynaklጐk etmektedir.

ጀskandinavya’nጐn doᇰasጐnda yer alan büyük daᇰlጐk bölgeler, fiyordlar, 
ᗰelaleler, eriyen buzullar, adalar ve göller günlük ve mevsimsel olarak sürekli 
bir devinimin ve renklerin coᗰkusunu  yaratmaktadጐr.(resim 1)Grieg ve Sibelius
*1 müziklerinin kaynaᇰጐnጐ görsel ve iᗰitsel olarak nasጐl buradan aldጐysa,  
Modernizm’i besleyen ጀskandinav mimarlar da, yapጐlarጐnda aynጐ  görsel 
kaynaklarጐ kullanmaktadጐrlar.Tasarጐm gramerini organik mimari temelinde  
oluᗰturan Finlandiyalጐ mimar Alvar Aalto, Danimarka’lጐ Jorn Utzon ve Arno 
Jacobsen*2 ve bu mirasጐ sürdüren genç ጀskandinavya mimarlጐᇰጐ de  varolan 
çizgisini deᇰiᗰtirmemiᗰtir. Alto’nun izinde giden, yapጐlarጐnda Finlandiya 
doᇰasጐnጐn organik düzeninden, orman ve göllerinin oluᗰumundan  esinlenen  
ve dጐᗰavurumcu bir düᗰünceye sahip olan Finlandiya’lጐ mimar Reima Pietila, 
dጐᗰavurumcu mimarlጐk üzerine ᗰunlarጐ söylüyor:
“Bir yapጐnጐn dጐᗰavurumcu, ifade edici (expressive) olabilmesi için formunun 
kendi içinde bir ᗰeyi anlatmasጐ ayrጐca kendi öz  biçim dilinin oluᗰmasጐ 
gerekmektedir. ”*3

ጀskandinav  sanatçጐlar ve mimarlarጐn, XX.yüzyጐldan itibaren modern dönem 
tasarጐmlarጐnda dጐᗰavurumcu ve doᇰalcጐ özellikler aᇰጐrlጐk kazanmጐᗰtጐr. Bu  
dጐᗰavurumcu eᇰilimi, bir Munch resminden*4 , bir sandalye tasarጐmጐna,  Oslo
limanጐnda bir yapጐdan liman bölgelerindeki dönüᗰtürme projelerine kadar geniᗰ 
bir alanda izleyebiliriz. Yazጐmጐzda, bu eᇰilimlerin köklerini, beslendikleri 
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kaynaklarጐ, kullandጐklarጐ malzeme paletlerini ve simgeleᗰtirme biçimlerini 
inceleyeceᇰiz.
Geçmiᗰ ጀskandinavya kültürlerinin ve modernizm öncesi Art-Nouveau ile 
Ulusal Romantizm’in de en büyük besin kaynaᇰጐ Doᇰa idi. Finlandiya’lጐ  kritik  
Kirmo Mikkola’ya göre, “ orman ve korular, kayalar ve doᇰal taᗰ, ilkellik ve ateᗰ 
Finli yaᗰama biçiminin varolma nedeni idi.” *5

Bu varolma biçimi, bir özgürlük düᗰüncesine dönüᗰecek miydi?
Aynጐ soruyu A.Aalto yaᗰamጐ boyunca  yanጐtlamaya çalጐᗰmamጐᗰ mጐydጐ?
“Her ᗰeyin dጐᗰጐnda, doᇰa özgürlüᇰün bir simgesidir. Bazen doᇰanጐn önemi,  
özgürlük düᗰüncesinin oluᗰumunu saᇰlayacak denli yükselir. Eᇰer teknik 
planlarጐmጐzጐ, esas olarak, doᇰanጐn  temellerine  oturtursak, yapጐnጐn, günlük 
yaᗰantጐmጐzጐn  doᇰal izini sürdürdüᇰünden ve bu ᗰekilde yapጐsal  formlarጐn  
özgürleᗰmeyi artጐrdጐᇰጐndan emin olabiliriz.”*6 Alto, çaᇰdaᗰጐ  olan  ጀsveç’li mimar 
Asplund’un doᇰa’nጐn izleriyle biçimler dünyasጐ arasጐnda direkt bir yol 
bulduᇰunu düᗰünüyordu: “Mimarlጐk ,sürekli olarak, insan duygularጐ ve doᇰadan 
akጐp gelen kaynaklarጐ ve araçlarጐ  içselleᗰtirir.” *7

Aalto ,tüm diᇰer Organik mimariyi özümseyenler gibi , doᇰadan elde 
edilen yasalarጐ , mimarlጐᇰጐn biçimlerini geliᗰtirmek için kullanmጐᗰtጐ.. 
Aᇰacጐn(nostaljik deᇰil) biyolojik yapጐsጐnጐ izlerken, tüm felsefesini özetlediᇰi “ 
sandalye tasarጐmጐ” ile ጐᗰጐk tuttuᇰu ana kavram, doᇰa-insan ve mimarlጐk-tasarጐm 
arasጐndaki iliᗰkinin diyalektik özelliklerinin tam  ortasጐna yerleᗰmektedir.
ጀskandinavya doᇰasጐnda yer alan, geniᗰ ve kesintisiz ormanlar, birbirine baᇰlጐ 
küçüklü-büyüklü göller veya fiyordlar, yoᇰun aᇰaçlarጐn arasጐnda kalan  boᗰ 
bölgelere birden bire  dolan doᇰal ጐᗰጐk kuyularጐ, ጐᗰጐk-gölge karᗰጐtlጐᇰጐnጐn yarattጐᇰጐ 
zenginlikler, düzgün ve yükselen biçimleriyle huᗰ, ladin ve çam aᇰaçlarጐnጐn 
göller veya fiyordlar ile yarattጐᇰጐ yatay-dikey dinamiᇰi, daᇰlarጐn tepesinden 
fiyordlara akan ᗰelalelerin oluᗰturduᇰu devinim ve ses, aᇰaçlarጐn renk 
tonlarጐnጐn farklጐlጐklarጐ, aᇰaçlar ve bulutlar tarafጐndan süzülen doᇰal ጐᗰጐᇰጐn yaz 
aylarጐndaki sürekliliᇰi, kጐᗰ aylarጐnda ise sጐnጐrlጐ zamanጐ olan doᇰal ጐᗰጐk 
gereksinimi  gibi özellikler, Aalto, Utzon, Jacopsen gibi mimarlarጐn zihinlerinde  
kütle ve mekan düzenlemesi, doᇰal ጐᗰጐk kullanጐmጐ, iç mekan ve dጐᗰ kabukta 
kullanጐlacak malzeme, doku gibi konularda doᇰru  ipuçlarጐ, esin ve metafor  
kaynaklarጐ oluᗰturmuᗰtur.  

ጀtalya’yጐ gençliᇰinde gezip çok etkilenen ve San Gimignano (resim2)
kulelerinin eskizlerini çizmiᗰ olan Aalto, doᇰanጐn yatay-dikey dinamiᇰini
kiliselerde, konser -kongre merkezi gibi sosyal yapጐlarda gerçekleᗰtirdi.*8

ጀmatra’daki 3 haçlጐ kilise (resim 3) ve  Helsinki Üniversitesi Ana yapጐsጐ(resim 
4) güzel örneklerdendir. Helander& Leiviska’nጐn 1995 Carlsberg Ödülü alan , 
Finlandiya’nጐn Mannista kentindeki St.John Kilisesi (resim 5 ) de yatay-dikey 
dinamiᇰine verilecek en çaᇰdaᗰ örneklerdendir. ጀmatra’nጐn 3 haçlጐ Kilise’sinde 
çan kulesi ile yaratጐlan dikeyliᇰin St. John Kilisesinde çok farklጐ biçimde 
tasarlandጐᇰጐnጐ görmekteyiz. Utzon, Kuveyt  Ulusal Meclis yapጐsጐnda, eᇰrilerin 
yardጐmጐyla ilginç bir yatay-dikey dinamiᇰi yaratmጐᗰtጐr.(resim 6) Jacopsen ise, 
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Arhus Belediye binasጐ ve en sevdiᇰi yapጐsጐ olan Oxford St. Catherine 
Koleji’nde aynጐ kurguyu sürdürür. *9

Doᇰanጐn  biçimlerinin ve yasalarጐnጐn incelenmesi ile, eᇰri çizgilerin, 
eᇰrisel düzlem  ve oylumlarጐn modern mimarlጐkta  kullanጐmጐ kuramsal açጐdan 
organik mimarlጐk söylemini oluᗰturmuᗰ; Amerika’lጐ Wright, Avrupa’lጐ Schauron
ve ጀskandinav  Aalto, 21. Yüzyጐl  mimarisinde anti-Öklid geometriyi temel alan 
mimarlarጐn atasጐ olmuᗰlardጐr. *10 Alto’nun eᇰrisel düzlemleri, bazen planda-yani 
duvarlarda-, bazen kesitte-yani çatጐ kabuᇰunda ve  akustik tavanlarda 
karᗰጐmጐza çጐkmaktadጐr.Tüm eᇰrisel düzlemlerin karakteristiᇰi asimetrik 
olmalarጐdጐr. Finlandiya Hall yapጐsጐ batጐ duvarጐndaki dalgalጐ yapጐ, ጀmatra 3 haçlጐ 
kilise’nin asimetrik  eᇰrisel çatጐ ve  tavan kabuᇰu, (resim7 ) MIT Baker Yurt
binasጐnጐn eᇰrisel kütlesi (resim8) ve Viipuri Kent Kitaplጐᇰጐ (resim9 ) akustik 
tavanጐ bize fikir vermektedir.
Eᇰrisel kabuklarla yarattጐᇰጐ Sidney Opera yapጐsጐ ile (resim10 )ünlenen 
Danimarka’lጐ mimar Jon Utzon, mimarlጐk araᗰtጐrmalarጐnda doᇰanጐn geometrik 
düzenleri, eski vernaküler ጀskandinav mimarisi, tekrara dayalጐ prefabrikasyon 
yapጐm sistemini ve eᇰrisel geometri üzerinde yoᇰunlaᗰmጐᗰtጐr. Strüktür 
hesaplarጐ Ove Arup tarafጐndan çözümlenen Sidney Opera yapጐsጐnጐn geometrik 
sistemi ise küre parçalarጐ ve küresel düzlemlerini karkas haline getiren  
deᇰiᗰik yarጐçaplጐ kemerlerdir. Dጐᗰ kabuk, hem Sidney Limanጐ coᇰrafyasጐnda 
olaᇰanüstü bir dጐᗰavurum, hem de iç iᗰlevlerin doᇰru yoᇰrulmasጐyla kendini 
kanጐtlayan bir heykeldir. Kabuᇰun içindeki akustik amaçlጐ ve plywood ile 
üretilmiᗰ ahᗰap tavanጐn tasarጐmጐndaki baᗰarጐyጐ, Schauron’ un Berlin Filarmoni
yapጐsጐnጐn akustik hesaplarጐnጐ yapan  Werner Gabler ile sürdürülen ortak 
çalጐᗰmada aramak gereklidir. Utzon, bir dergiye verdiᇰi  yazጐda ᗰöyle 
der:”Opera Binasጐndaki eᇰrisel biçimlerle ilgili  çalጐᗰmalarጐm boyunca ana 
amacጐm özgür mimari formlara doᇰru ilerlemek, aynጐ zamanda, bu özgür 
formlarጐn, kitlesel üretimle ön yapጐm elemanlar olarak yapጐnጐn  inᗰaatጐnda 
kullanጐlmalarጐnጐ saᇰlamak üzere geometrinin denetimini  saᇰlamaktጐ. Mimariyi 
dik açጐlጐ  formlara  oturtarak  elde edilen görece güvenliᇰe tamamen karᗰጐt 
anlayጐᗰla eᇰrisel biçimleri savunmanጐn tehlikelerinin ayrጐmጐndayጐm; ancak 
eᇰrisel biçim dünyasጐ, insana  dik açጐlጐ mimarlጐkta  kesinlikle bulamayacaᇰጐ bir 
ᗰeyleri sunmaktadጐr.Gemiler, maᇰaralar ve heykeller bunun kanጐtጐdጐr. ” *11  
Uzaktan bakጐldጐᇰጐnda  irili ufaklጐ deniz kabuklarጐnጐ andጐran yapጐnጐn iç içe giren 
kabuklarጐ, ጀskandinavya’nጐn Ahᗰap Kilise mimarisine has iç içe giren üçgen 
cephe yüzeylerinden oluᗰan geleneksel arketipi kullanmጐᗰtጐr. (resim11) Kuveyt 
Ulusal Meclis yapጐsጐ da, Sidney Opera yapጐsጐ gibi, eᇰrisel, tekrarlጐ, ön yapጐm 
son-germe betonarme elemanlarla yapጐlmጐᗰtጐr. (resim12 )
1969’da Helsinki’de yapጐmጐ tamamlanan  Kaya Kilise, Temppeliaukio meydanጐ 
için 20. yüzyጐlጐn baᗰጐndan itibaren 3 kez yapጐlan mimari yarጐᗰmalarጐn 
sonucunda, 1961’de birinciliᇰi kazanan  Finlandiya’lጐ mimarlar Timo ve Tuoma
Suomalainen tarafጐndan tasarlanmጐᗰtጐr. Ana kavram, meydanጐn merkezinde 
yer alan büyük kaya kitlesini koruyarak, onun varlጐᇰጐ üzerinde modern bir kilise 
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yapmak olunca, bu sefer, doᇰanጐn özelliklerine göre ᗰekillenmiᗰ, doᇰal ጐᗰጐᇰጐ 
pantheonvari biçimde içeriye alan, geode benzeri bir kubbe ile örtülen,(sense
of Place) bulunduᇰu yeri duyumsatan, oldukça  insancጐl bir mekan oluᗰmuᗰ. *12 

(resim13)
Esin ve metafor kaynaklarጐnጐn, sadece doᇰal varlጐklarda deᇰil, insan 
tarafጐndan üretilen tüm kültürde varolduᇰu düᗰünülürse, doᇰal etkenler göz 
önüne alጐnarak insan aklጐyla tasarlanan gemi formlarጐ da  mimariye sürekli bir 
kaynak  olmuᗰtur. Binlerce yጐldan beri evrimleᗰen gemi formu da, geometrik 
olarak (Utzon’un   strüktüre esas kabul ettiᇰi ) küresel çözümler ile üretilmiᗰ, 
deniz ile iliᗰkileri, iᗰlevsellikleri(ticaret, saldጐrጐ, gezi, avlanma) ve kendine özgü  
merasimsel özellikleriyle biçimsel boyutta yoᇰrularak zenginleᗰmiᗰtir.
Oslo yeni Liman bölgesindeki bir yapጐ  buna çok güzel bir örnektir. Bu ilginç 
yapጐ formu, belli ki, bulunduᇰu yerin (eski liman) ve geçmiᗰ kültürün 
soyutlamasጐndan üretilmiᗰtir. Yapጐnጐn mimari kabuᇰunun tasarጐmጐnda , geminin 
strüktüründen çok biçimsel yanlarጐ soyutlanmጐᗰ, duyumsattጐᇰጐ tinsellikle, 
cesareti, atጐlጐmጐ, saydamlጐᇰጐ ve ait olduᇰu limanጐn geçmiᗰini anጐmsatan bir 
heykel-yapጐ olmuᗰtur. (resim14)
Yaᗰamጐn bu biçimde -eᇰrisel yüzeyler ve oylumlar ile- dጐᗰavurumu, eᗰgüdümlü 
olarak mobilya tasarጐmጐnda da kendini göstermiᗰtir. Aalto ve Jacopsen gibi 
mimarlar mobilyadan yapጐya doᇰru  ortak bir tasarጐm felsefesi geliᗰtirirken, 
yapጐlarጐnጐ kullanan insanlar için de -Wright’ጐn yaptጐᇰጐ gibi- özgün mobilyalar 
tasarlamጐᗰlardጐr. Aalto, 1933’te, ahᗰap üzerine yaptጐᇰጐ araᗰtጐrmalar sonucunda, 
mobilya tasarጐmጐnda ve üretiminde çጐᇰጐr açan “bükülmüᗰ  dirsek” kavramጐnጐ 
geliᗰtirdi.Ahᗰap malzemenin damarlarጐndaki fiber özelliᇰinin  yapጐ ve mobilya 
tasarጐmdaki önemini ilk kez ortaya çጐkaran Aalto, bazጐ yapጐlarጐndaki “doᇰa 
soyutlamalarጐnጐ” bu tür bükülmüᗰ ahᗰap fiberler vasጐtasጐyla  gerçekleᗰtir 
miᗰti.(resim15a) Paimio Sanatoryumunda, hastalarጐn daha rahat  nefes 
almalarጐnጐ saᇰlayacak bir koltuk tasarጐmጐ da aynጐ dönemde gerçekleᗰmiᗰti.
(resim15b )
Daha çok modernizm’in ilk dönemindeki avangard çalጐᗰmalarጐyla (Geleceᇰin 
evi, Novo,Oxford St. Catherine Okulu) ve  minimalist mobilya tasarጐmlarጐyla 
tanጐdጐᇰጐmጐz  Danimarkalጐ mimar A.Jacopsen,1952 ’de, ünlü  Karጐnca(The Ant) 
sandalye modelini geliᗰtirmiᗰtir.*13 Oturma-bel kesitindeki ve plandaki 
eᇰrisellikleri, plywood  ve üç ayaklጐ çelik ayaklጐ kurgusuyla dikkati çeken bu
tasarጐmጐ, 1958’de, Yumurta (The egg) ve Kuᇰu (The Swan ) izler. Bütün bu 
formlar, esinlerini organik dünyadan alጐyor ve 20.Yüzyጐlጐn modernist ifadesini 
mobilya alanጐnda temsil ediyorlardጐ. (resimler16 )

ጀskandinavya’da gözlemlediᇰimiz Organik mimarinin en önemli elemanጐ 
doᇰal ጐᗰጐktጐr. Bu mimarlጐk, esin kaynaᇰጐ olan doᇰa, ormanlar ve ጐᗰጐᇰጐn 
mevsimler boyu daᇰጐlጐmጐnጐn etkisiyle  özgün bir kavramጐ “nordic light /kuzeyli 
ጐᗰጐk “ kavramጐnጐ geliᗰtirmiᗰtir. Bu kavram, yapay deᇰildir. Çünkü, insanlarጐn algጐ 
dünyasጐnda önemli yere sahip olan duyularጐ hesaba kattጐᇰጐmጐzda, ጀskandinav 
insanጐnጐn iç dünyasጐnጐ etkileyen en önemli fiziksel unsurlardan birinin doᇰal 
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ጐᗰጐk olduᇰu anlaᗰጐlacaktጐr. Kuzeyli Iᗰጐk(nordic light),ጐᗰጐᇰጐn  bulutlar ve foliage
tarafጐndan süzülmesiyle elde edilen bir  atmosfer olarak duyumsanmasጐdጐr.. 
Kuzey ጐᗰጐᇰጐnጐn iç mekanlara dolaysጐz olarak verilmesi ile, homojen, canlጐ, ezici 
olmayan ve rahatsጐzlጐk vermeyen bir duyumsama elde edilir.
Nordic light/Kuzeyli ጐᗰጐk kavramጐ, Aalto’da, ”orman mekan(forest space)” 
kavramጐ ile birlikte geliᗰmiᗰtir. Mimarlጐᇰጐnጐn köklerini doᇰada arayan Aalto, 
”Orman mekan” kavramጐnጐ, en olgun biçimiyle, Villa Mairea yapጐsጐnda 
gerçekleᗰtirmiᗰtir. Aalto’nun, Wright’ ጐn ᗠelale Evi’ni gözlemlerken hissettiᇰi “
doᇰal görünüᗰlerin statik bir sunumu deᇰil  doᇰanጐn büyüme ve geliᗰme 
sürecinin algጐlanmasጐyla elde edilen bir doᇰa imgesi” kavramጐ bu villanጐn 
tasarጐmጐnda etken olmuᗰtur. Norveç doᇰasጐnጐ incelemesi sonucunda, bir 
konuᗰmasጐnda,”mimarinin iç doᇰasጐ, doᇰal organik yaᗰamጐn dalgalanmalarጐnጐ  
ve geliᗰmesini takip eder” demiᗰtir. Villa Mairea’nጐn iç mekanlarጐ gezilirken, 
sanki ormanጐn deᇰiᗰik bölümlerinde dolaᗰጐldጐᇰጐ duyumsatጐlmak istenmiᗰtir.  
Yapጐnጐn içindeki saᇰጐr ve saydam alanlarጐn deᇰiᗰimi ile oluᗰan iç kabuk, iç-dጐᗰ 
sürekliliᇰi, ጐᗰጐᇰጐn  mekanጐn  deᇰiᗰik bölümlerindeki yolculuᇰu, deᇰiᗰimi ve aᇰaç 
metaforunun kullanጐmጐ gibi unsurlar ile Villa, Aalto’nun “orman mekan ve 
organik mimari” ile ilgili ana düᗰüncelerini en iyi anlattጐᇰጐ  yapጐlardan biri  
olmuᗰtur.Duvardan bir açጐ ile  fጐrlayan pencereler bile, ormandan yapጐya 
yaklaᗰጐmጐ iᗰaretlemektedir. (resim17 )
Alto, yapጐnጐn iç mekanጐnጐ ifade eden ጐᗰጐklጐklarጐ veya pencereleri tasarlarken, 
kübist bir ressam gibidir. ጀmatra 3 haç kilisesi’nde haçlarጐn aydጐnlatጐlma biçimi 
ve asimetrik mekanጐ aydጐnlatan çift düzlemli pencereler, eᇰrisel  beyaz 
duvarlara büyülü bir kuzey  ጐᗰጐᇰጐ verirler. (resim18 ) Ulusal  Pension Kurumu
ve Helsinki Akademi Kitaplጐᇰጐ’ndaki kristal formundaki prizmatik tepe ጐᗰጐklጐklarጐ 
ise , kጐrጐlmጐᗰ buzu andጐran  ilginç biçimlerdir. (resim19 )
Utzon’un Bagsverd Kilisesi, beyaz renkli, brüt beton eᇰrisel tavanጐ ile  doᇰal 
ጐᗰጐᇰጐn yarattጐᇰጐ güzellikleri görebileceᇰimiz  çok iyi bir örnektir.(resim20)
Utzon’un doᇰuya yaptጐᇰጐ gezilerinde, en çok etkilendiᇰi konular mekan, 
malzeme ve  doᇰal ጐᗰጐᇰጐn hiyeyarᗰik daᇰጐtጐmጐ idi. Doᇰu gezisinden 40 yጐl sonra 
gerçekleᗰtirdiᇰi ጀran-Tahran’da banka binasጐ olan  Bank Melli ise doᇰal ጐᗰጐᇰጐn 
tavandan daᇰጐtጐmጐ üzerine iyi bir  modern örnek  olmuᗰtur. (resim21 )
Helander &Leiviska’nጐn ödüllü yapጐsጐ, Finlandiya’da St.John Kilisesi(1995) ise, 
dinsel mekanጐn çaᇰdaᗰ ጐᗰጐᇰጐnጐ, kütle düzenlemesi ve deᇰiᗰik yönlere daᇰጐlmጐᗰ  
dikey saydamlጐklar aracጐlጐᇰጐyla oluᗰturur. ጀç mekanda, doᇰal ጐᗰጐk kadar mimarጐn 
tasarጐmጐna göre üretilmiᗰ suni aydጐnlatma gereçlerinin ጐᗰጐᇰጐ da önemli rol 
oynamaktadጐr. (resim22)
Helsinki’de, 19.Yüzyጐlda yapጐlmጐᗰ olan dünyanጐn en büyük ahᗰap kilisesini 
gözlemlerken, iç mekanጐn aydጐnlጐk ve ferah havasጐ ve kolonlarጐn narinliᇰi ile 
Anadolu’da beylik döneminde yapጐlan direkli camileri anጐmsamamak mümkün 
deᇰildir. (resim23 )

ጀskandinavya’da gözlemlediᇰimiz önemli bir etken de, mimarinin 
geliᗰiminde malzeme ve teknolojinin özel rolüdür.Modernizm ’in öncüleri olan 
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Alto, Utson, Jacopsen malzeme-teknolojide birbirlerinden biraz farklጐ gramerler 
uygulamጐᗰlardጐr. Utzon,Sidney Opera binasጐnጐn organik-eᇰrisel formlarጐnጐ 
“küresel çözümle” yani küreden çጐkarጐlmጐᗰ kemer parçalarጐyla  tasarlarken 
gerçek anlamda  beton kabuk örtü tasarጐmጐnጐ geliᗰtirmiᗰ, beton kabuᇰun 
üstünü de beyaz renkli özel seramik parçalarla kaplamጐᗰtጐr. Bagsvaerd Kilisesi 
ve Kuveyt Ulusal Meclisi yapጐlarጐnጐn tavanጐndaki eᇰrisel beton kabuklar ise 
beton kabuk yöntemi ile yapጐlmጐᗰ, iç mekanlar beyaz kaplanmጐᗰtጐr.(resim24 )
Aalto,organik mimari yolunda ilerlerken dጐᗰ duvarlar, iç mekanጐ anlatan iç 
duvarlar, kolonlar ve çatጐ-tavan kabuᇰu farklጐ doku ve malzemelerle 
tanጐmlanmጐᗰtጐr. Eᇰrisel dጐᗰ kabuᇰunda, bazጐ yapጐlarጐnda, ጀskandinavya’nጐn 
geleneksel malzemesi olan  tuᇰlayጐ (resim25)(Helsinki Kültür Evi, Jyvaskyla 
ve Helsinki  Üniversitesi), bazጐ yapጐlarጐnda (Finlandiya Hall ) (resim26 )beyaz 
mermeri, Villa Mairea’da ise yoᇰunlukla ahᗰabጐ kullanmጐᗰtጐr.(resim27)ጀç 
mekanlarda ise doᇰal ጐᗰጐᇰጐ yayan-süzen beyaz duvarlar ile düz veya eᇰrisel 
ahᗰap tavan ön planda olmuᗰtur.
Yapጐnጐn ölçeᇰi ile insan ölçeᇰini yakጐnlaᗰtጐrmaya çalጐᗰtጐᇰጐ projelerde, tuᇰla–
geleneksel örme tekniᇰini çok zenginleᗰtirerek-kullanጐlጐrken, mimari yapጐnጐn dጐᗰ 
kabuᇰu ile doᇰanጐn simgesel iliᗰkilerinin (daᇰlar,orman vb. ) dጐᗰa vurulduᇰu 
örneklerde,-örneᇰin Tiyatro, Konser salonu, Kilise gibi kamusal yapጐlarda-
beyaz dokuyu, ormansal mekan (forest space) duyumunu dጐᗰa vurduᇰu Villa 
Mairea gibi yapጐlarda ise taᗰጐyጐcጐ veya dekoratif ahᗰap unsurlarጐ  kullanmጐᗰtጐ. 
Aalto’nun yapጐlarጐnda taᗰጐyጐcጐ sistem-mimari bütünlüᇰü en üst düzeyde 
olmasጐna karᗰጐn, mimarlጐk felsefesini vurgulamak için metafora veya sembole  
dayalጐ bir dizi elemanጐ (çoᇰunlukla ahᗰap) da  kullanmጐᗰ idi. Saynatsalo Kent 
meclisi çatጐ makaslarጐ (resim28 )ve Villa Mairea’daki bambu kolonlar güzel 
örneklerdir. Bu yüzden, Alto, tüm yapጐlarጐnda, modern mimarlጐk veya uluslar 
arasጐ mimarlጐk gibi söylemleri klasik tanጐmlarጐn dጐᗰጐna çጐkarmጐᗰ, baᗰka bir 
deyiᗰle, modern mimarlጐᇰa gerçek  kaynak ve  zenginliklerini -geri getirerek-  
armaᇰan etmiᗰtir.

ጀskandinav insanጐ, bir Akdeniz ’ li  kadar  dጐᗰadönük yaᗰamamasጐna 
karᗰጐn, meydanlardaki çaᇰdaᗰ kent mobilyalarጐnጐn tasarጐm-malzeme ikileminde 
büyük bir özen gözlenmektedir. Oslo’daki ve Bergen’deki oturma banklarጐndaki 
granit ve metal elemanlarጐn ahᗰap ile kurduᇰu tasarጐm birliᇰinin coᗰkusu, detay 
incelik ve zenginliᇰini, (resim29a,b) Bergen sokaklarጐndaki cam portikleri,  bir 
Stockholm meydanጐna ait  ilan kanopisi ve beton bariyerleri (resim29c,d) 
anlamanጐn yolu, ጀskandinav kültürünün, detay keskinliᇰine, malzeme ve tarih 
bilincine, saydamlጐk sevgisine dayalጐ tasarጐm geleneᇰini izlemekten 
geçmektedir. 

Aalto’nun çok sevdiᇰi ve eserler verdiᇰi  ጀmatra  ve Helsinki kentine çok 
yakጐn Lahti kentinde, 2000 yጐlጐnda Hannu Tikka ve Kimmo Lintula tarafጐndan 
tasarlanጐp inᗰa edilen   Sibelius Konser Salonu ile Oslo Havalimanጐ , geçmiᗰ 
mirasጐn çaᇰdaᗰ düzeyde sürekliliᇰini gösteren güzel bir örneklerdir.Seçilen bu 
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iki örneᇰin  iki ortak özelliᇰi, modern ahᗰap sistemi, saydamlጐᇰጐ ve doᇰal ጐᗰጐk 
etkenlerini tasarጐmጐn belkemiᇰine yerleᗰtirilmiᗰ  olmasጐnda yatmaktadጐr. 

Lahti kentinde gölün kጐyጐsጐnda inᗰa edilen Sibelius Konser Salonu  
projesinin özü(2000),  1908 yጐlጐnda aᇰaç iᗰleme fabrikasጐ olarak inᗰa edilen  bir 
fabrikanጐn dönüᗰtürülmesi, eski fabrika ile yeni yapጐyጐ baᇰlayan, -lobby iᗰlevli-  
Orman Salonu(Forest Hall), 1250 koltuklu Ana Salonu ve Konferans 
salonundan oluᗰmaktadጐr.13 mt yüksekliᇰinde, -80 cm çapጐnda-yuvarlak kesitli 
lamine ahᗰap pilonlar ve aᇰaç dallarጐnጐ andጐran  lamine ahᗰap çatጐ kiriᗰlerinden 
oluᗰan  bu mekanda duyumsanan  orman atmosferi, Aalto’nun Villa Mairea
yapጐsጐnda gerçekleᗰtirmek istediᇰi mekansal duyumun aynጐsጐdጐr. Fin huᗰ 
aᇰacጐndan tavanጐ, aᇰaçlarጐn arasጐndan görünen gökyüzünü anlatmaktadጐr.Tüm 
dጐᗰ kabuk, ahᗰap makaslardan desteklenen cam duvar ile saydamlaᗰtጐrጐlmጐᗰ, iç 
mekan galerileri, duvarlarጐ ve merdivenleri  ise açጐk renkli huᗰ aᇰacጐyla imal 
edilmiᗰtir. Ana  Salon kütlesi, arkasጐndaki ahᗰap duvar ve ahᗰap makaslardan  
desteklenen  -kristal gibi algጐlanan - cam bir   kabuk ile yanጐ baᗰጐndaki  
Vasijarvi gölüne yansጐmaktadጐr. Hem ses yalጐtጐmጐ sorununun hem de içedönük 
salon kabuᇰu ile dጐᗰ dünya arasጐndaki saydamlጐk iliᗰkisinin ustaca  
çözümlenmiᗰ olduᇰu görülmektedir. Senfonik müziᇰin icra edildiᇰi bu salondaki 
tüm taᗰጐyጐcጐ sistem, duvarlar ve tavan, lamine ahᗰap kiriᗰler ve huᗰ plywood 
paneller  ile gerçekleᗰtirilmiᗰ, akustik sistemin çözümünde ise yankጐ odacጐklarጐ 
ve mafsallጐ hareket edebilen tavan ile duvar elemanlarጐndan yararlanጐlmጐᗰtጐr. *14

Örneᇰin, podyumun tavanጐnda yer alan ve salonun yarጐsጐ büyüklüᇰünde, 25 
ton aᇰጐrlጐᇰጐndaki, ses ve aydጐnlatma gereçleriyle donatጐlmጐᗰ ahᗰap kanopi, rock 
konserlerinde yükselebilmekte, senfonik müzik -resital ve oda müziᇰi 
konserlerinde de alçalarak  akustiᇰi saᇰlamaktadጐr. (resimler 30)

Yeni Oslo havalimanጐ,son yጐllarda gerçekleᗰtirilen çaᇰdaᗰ havalimanጐ 
mimari çözümlerine katkጐsጐ olan  ilginç bir gramere sahiptir. Gemi kaburgasጐnጐ 
andጐran  eᇰrisel lamine ahᗰaptan narin çatጐ kiriᗰleri ve beyaz plywood   delikli 
akustik tavan tüm yapጐyጐ örtmektedir.Yapጐ ana iskeletinin ilginçliᇰi, çጐplak beton 
yuvarlak kolonlarጐn üstündeki aᇰaç metaforuna sahip çelik mesnetler  ile  bu 
mesnetleri dጐᗰtan saran eᇰrisel ahᗰap omurgalardጐr.Yapጐnጐn tümündeki dilin 
aynጐlጐᇰጐ, belli bölümlerdeki ahᗰap  zemin kaplamasጐ, duvarlardaki  yatay ahᗰap 
kuᗰaklar ve  ahᗰap dekorasyon elemanlarጐ ile saᇰlanmጐᗰ, her yere homojen 
düzeyde daᇰጐlan kuzeyli ጐᗰጐk (nordic light )ile saydamlጐk elde edilmiᗰtir. Çatጐ 
sisteminde Gemi ve Aᇰaç metaforlarጐ kullanጐlarak tüm uluslardan gelen 
insanlarጐn algጐlarጐnda mekan, tema ve malzeme  bütünlüᇰü saᇰlanmጐᗰtጐr. 
(resimler 31)
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SONDEYጀᗠ
Gözlemlenen en can alጐcጐ olgu, mimari kültürün kesintisiz birliᇰidir.
Ahᗰap kütüklerden ev , okul, kilise yaratan ጀskandinav halkጐ, yaᗰam kültürü, 
yapጐ  bilgisi ve tasarጐm geleneklerini biriktirmeyi ve çoᇰaltabilmeyi  bilebilmiᗰtir.
Yapጐ kütlesini ve iç mekanጐnጐ  tanጐmlarken en önemli ilkesi “yer ve zaman
duyumu” olmuᗰ,soyut indirgemelerden korunmanጐn yolunu ve panzehirini 
geçmiᗰ kültürü çok iyi tanጐyጐp analiz etmekle bulabilmiᗰtir.

Vedat Tokyay
Temmuz
2004
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önemli eserleri arasጐnda, Kopenhag Ulusal Bankasጐ, Novo fabrikasጐ, Oxford St. 
Catherine Koleji, Kopenhag Royal Hotel  bulunmaktadጐr..1929’da tasarladጐᇰጐ 
eᇰrisel formlu “Geleceᇰin Evi “ yapጐsጐ modernizm tarihinde önemli bir rol 
oynamaktadጐr. ጀskandinav mobilya tasarጐmጐndaki  kurucu rolü çok büyüktür.
Halen çok sevilen ve  yaygጐn olarak kullanጐlan  mobilya tasarጐmlarጐnጐ Fritz  
Hansen  gerçekleᗰtirmektedir .
Jorn Utzon (1918-) Danimarka’lጐ mimar. Organik biçimleri, Wright, Schaouron 

gibi modern mimarlጐkta kullandጐ. Betonarme kabuk formlar ile yarattጐᇰ ጐ 
yapጐlarጐn arasጐnda Sidney Opera binasጐ ve Kuveyt Ulusal Meclisi yer
almaktadጐr. 2003 yጐlጐnda Pritzker ödülüne layጐk görüldü.

3.Living Architecture/Scandinavian Design sayጐ 14- 2004 KOPENHAG

4. Edward Munch (1863-1944) Dጐᗰavurumculuᇰun simgesi haline gelmiᗰ 
ressam . Munch’un en önemli yapጐtጐ “Çጐᇰlጐk” isimli resimdir.

5. Alvar Aalto-Phaidon  s.16 –2002,Londra

6. Alvar Aalto-Phaidon  s.98–2002,Londra

7. Alvar Aalto-Phaidon  s.102 –2002,Londra
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8.Aalto,Toscana bölgesindeki ortaçaᇰ mimarisini en iyi anlatan San Gimignano  
kulelerinden etkilenmiᗰ ve  yöreyi bazጐ eskizler ile betimlemiᗰti.

Alvar Aalto-Phaidon   –2002,Londra
9.  Arne Jacobsen-Arkitekt&Designer-Danish Design Center,1999
 Arne Jacopsen-Works and Projects-GG Barselona 1992

10. Alvar Aalto-Phaidon   –2002,Londra

11.Jorn Utzon’un 1965’de Zodiac dergisine verdiᇰi açጐklamadan...
J. Utzon- The  Architect’s Universe/Lousiana Museum,2004

12.Temmpeliakion Kirkko katalog –Helsinki

13. Arne Jacobsen-Arkitekt&Designer-Danish Design Center,1999
 Fritz Hansen katalogu

14.Çok güncel olan bu konu, yani yapጐnጐn bazጐ bileᗰenlerinin hareketli 
olabilmesi olgusu,mimar Steven Holl tarafጐndan”mafsallጐ mekan”(hinged 
space)kavramጐ ile yorumlanmጐᗰ idi.Steven Holl’un Fukuaka konutlarጐnda 
ise,eve yerleᗰen aile biriminin büyüklüᇰü ve farklጐ gereksinim modellerine göre 
duvarlarጐn yer deᇰiᗰtirebilmeleri fiziksel olarak gerçekleᗰtirilebilmiᗰti.
Steven Holl Architect,Kenneth Frampton,ELECTA,Milano-2003


