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1.GIRIS

1735'de ,barok Uslubunda ,Prusya mahkeme binasi olarak inga edilen, 2.
Dunya Savasinda yikilan,1963’de restore edilip Berlin kent Muzesi olarak
kullanilmaya baglayan eski Yapi, Berlin kentinin Barok kimligi hakkinda
gorsel bir isaret niteliginde..Yahudi Muzesi’'nin eski Yapi ile eklemlenme
bicimi ise Daniel Libeskind’'in bazi temalarini ve kavramlarini ifade
etmesi agisindan oldukga ilging gorulmektedir. (resim 1).

D.Libeskind’in dunyasinda; gostergeler, referanslar, tasarim kodlari ¢ok
onemli oldugu igin, en 6nemli yapisi olan Yahudi Miizesi hakkindaki
incelemelere, Mimarligin uzmanlik alani disinda yer alan Tarih, Felsefe
ve Estetik dahil edilmelidir. Cunku, bu alanlari taban alan inceleme
sistemi, D.Libeskind’in Yahudi Miizesini tasarlarken kurdugu referans
sistemini ve tasarim kodlarini dogru bigimde ¢ozumleyebilecektir

(resim 2/ VSI image 2) (resim 3/VSI image 5).

Kanimca, Yahudi Miizesinin ayaklarinin yere basmasini saglayan ana
unsurlar: Tarih Bilinci, Hegelci diyalektik diglnce ydntemi ve bazi



Estetik gorisglerdir. Ayrica, muzeyi incelerken, Polonya dogumlu mimar
Daniel Libeskind’in (2) mutfaginda, estetigin ana sorunsallarinin [ Oz-.
Bicim, Altyapi-Ustyap! _iliskisi, Timevarim, Sanat_vapitinin_politikligi] yer
aldigint  ve yapinin bunlar olmadan vyaratilamayacagini ¢ok iyi
kavramaktayiz.(3).

Bu yuzden, Daniel Libeskind mimarisini ve Yahudi miizesini,
mimari ekoller—mimari dekonstruktivizm, acisindan incelemeyi dogru
bulmuyorum.Bu ydntem sayesinde Yapiyr etkileyen tiUm referanslarin
[Konstruktivizm, gercekustuclu sanat, felsefe, tarih, muizik, edebiyat ]
ortaya ¢ikarilmasi ongorulmektedir.

Bu Yapinin ana amaci, Berlinli Yahudilerin ve Berlin Kentinin
yasam cizgisinin derinlestiriimesi yoluyla tarihsel bilincin algi derecesinin
en ust duzeye cikariimasidir. Ancak, yapinin detayli incelemesi
sonucunda, “sureklilik” ,”surgin” ve “soykirim” kavramlari Gzerinde
gelisen bu yasam cizgisinin “cok-anlamli”- isiklar sactigini, tim dunyayi
iceren evrensel sorunlarin gozonune getirildigini kavramaktayiz.

Baska deyigle, Mlzede;Yahudilik sorunsalina komsu olan iki sorun
(evrensel insanlik ve Berlin Kenti), mimari bicimlerle butinlenmekte-
dir. Yapinin mimari albenisi, kalitesi, ¢ok insan tarafindan hayranlikla
izlenmesi ve eqgiticilik yaninin en Ust duzeyde olmasinin altinda yatan
neden de budur.

2.SORUNSALIN _ANA TEMALARI _MIMARI _CIZGILERE NASIL
DONUSMEKTEDIR?

Yapinin ilging ve siradigi planimetresi, cepheleri, grafik dizeni, “gizgi”
kavraminin Daniel Libeskind icin farkli seyler ifade ettigini gdstermekte-
dir (4). Bu farkhliklari anlamaya c¢alisirsak, ana temadan mimari buatunla-
de gidisin diyalektik serivenine yaklasmis olacagiz:

A)D.Libeskind,  Cizgihin, ortagonel klasik geometri icinde
tanimlanmasinin yanhghgini soyle savunuyor:

"Gergekligin gizgileri, kesinlikle geometriye indirgenemez(5).

Geleneksel ¢izgiye kargi ayni isyanin, 20. Yuzyilin basinda, Rus kons-
truktivistleri, Kubistler ve gergekisticu sanatgilar tarafindan yapildigini
animsayalim(6).

B)D.Libeskind, Cizim(draw) so6zcugunun(ingiliz Dilindeki) ¢ok anlamli
yankilarinin kendi mimarisinde 6nem kazandigini savunuyor(7):

“‘Mimar icin Cizim eylemi gercegin kesfinde, bulunugsundaki gerekliliktir”.
Muzenin plandaki ana zigzaglh cizgisi, yuzeydeki bosluklari tanimlayan
cizgilerin grafigi, Barok Berlin Binasindan ayrilip gelecede dogru ilerleyen
bu gergekusticu yapi, dort boyutlu cizim eyleminin ta kendisidir.



Picasso’nun Guernica, Savas ve Baris resimlerinden ¢cok da farkli
degildir.

D.Libeskind’in Cizgi kavraminin muzedeki ipuclarindan biri, gercekustu
anlamlar sagan olaganustu guzellikte bir (drawer) gekmecedir(resim 4).

C)D.Libeskind, Cizginin, icinde yer alan tinsel etkinlige ait yuzeyi
tanimladigini, dolayisiyla, 2 noktayr en kisa mesafede birlestiren bir
alanda degil(“non-lineer”) dogrusal olmayan bir alanda hareket ettigini
savunuyor.

D) D.Libeskind, giriste ana iskeletini verdigimiz somut-evrensel konuyu
asagidaki temalar Uzerinden ilerletiyor:

D1.ANA TEMALAR:

*Sureklilik
*Surgun ve Gog
*Soykirim

D2.YARDIMCI TEMALAR:

*Bosluk

*Bellek

*Yeralti

D1.Bu ug¢lu kavram, yapinin 3 aksini olusturmaktadir.

Bu U¢li kavram demeti, diyalektik olarak, yasamin butununu
anlatmaktadir..

Ancak, Yapidaki ustalik, yasamdaki sureklilik,kirflma ve bukulme
cizgilerini (entelektlel bir edebi metin olarak degil), mimari formasyonu
icinde okunabilir bir senteze ulastirmasindadir.

Uc Temaya ait iic yol, Miizenin alt katinda(yeraltinda) kesismektedirler.

*Streklilik ekseni, Barok Berlin muzesinden baglayip ilerleyen ilk ve en
uzun yol olup gecmisten bugune ve belirsiz gelecege dogru yukselmek
tedir. Ziyaretciler, 1sikh kupesteleri ve surrealist beton kirigleri olan bu
etkileyici merdiven evinden yukariya ciktiklarinda sergileme katlarina
ulasmaktadirlar. Bu vyol, kirilarak, ikinci eksene, sirglin-gé¢menlik
eksenine ulagsmaktadir.

*Sirgiin ekseni , Berlin’"den go¢ eden ve sinirdigi edilenlerin temalasti-
rildigi(yazinin son boéliminde anlatilan) Hoffmann bahgesinde son
bulmaktadir.

*Soykirim ekseni, en son nokta olan soykirim kulesine dogru ilerleyisin
eksenidir. Soykirim kulesi, agir demir bir kapidan girilen, kisin sogduk,
yazin nemli olan, 20 mt yuksekliginde bir mekandir.



“Surgun” ve “Soykirnm” temasinin, evrensel boyutu izlendiginde, Berlin
kentinin de sUrgune ugradigini, 2.Ddnya savasl sonunda kentin ikiye
bolundugund, kentsel tarihi mirasin yikildigini, pargalandigini ve kentin
batinselligini yitirdigini  betimleyen temel referanslari da kapsadigini
gbrmekteyiz.Ozetle, Kent de soykirima ugramistir(resim 5).

Birbirine bagh bu tema eksenleri, tarih bazli bagka bir ¢ift eksenli
sistemi ile daha iyi betimlenmektedir

*Yatay eksen. sure giden tarihsel olaylari ve insanlari sergilemektedir.
*Dikey eksen ise tarihin 1sigini ve karanhdini yansitmaktadir..

Yatay eksende,eski yapidan eklemlenme, surekli giden uzun sirktlasyon
hattinin ikiye kirllmasi,bukulmesi, bogluklar, dogal ve yapay 1si1gin
kullanimi, dikey eksende ise,surgln ve soy kirimin alt kotlarda (yer altin
da)olmasi,sureklilik hattinin ise yukariya dogru tirmanmasi, yabancilasti
rilmig bahge, tim bu mimari kurgu,iki eksenli dugiinceden temellenmek
tedir. (resim 6) .

D2.”Bosluk”(void) dusuncesine verilen anlam, Grek felsefe
okullarindan varoluscu felsefeye, klasik resimden gercekuisti resime, 20.
yuzyill Klasik ve caz muziginden, epik ve deneysel tiyatroya ve modern
siire dek bir dizi alanda herkesin aklini bir miktar karigtirmistir.
D.Libeskind mimarisinde,”bellek” kavrami ile kosut ve i¢ ice ge¢cmis olan
“bosluk” dusuncesi, hem muzenin en onemli yapitaslarindan birini, hem
de muzenin kalitesini tanimlamaktadir

Bogluk, bu mizede, 2.diinya savasinda kentinden sdrilmis kentini
terketmis veya katledilmis Berlinli yahudilerin ve dogma olanagi
bulamamis gen¢ kugaklarin Berlin kentinde yarattiklari boslugun tinsel
varligini, bu arada, pargalanmig, sdrglne ugramis Berlin Kentini
tariflemektedir.

Bosluklar, 1sitimamig ve havalandiriimamistir.  Muzenin  diger
boliumlerinden farkli olarak icinde bir somut sergileme objesini
barindirmamaktadir. Isik kalitesi, mekanda bir sey olmamasi, ¢ip lak
beton duvar dokusu, yabancilastirma ve Bosluk duyumunu vermektedir.

Bu bosluk’ lardan belki de en etkileyici olani, soykirim kulesin de onemli
bir sergiyi barindirmaktadir. Bu sergide, insan yakma firinlarinda
istiflenen insanlarin acilari, Ustuste yigilmis yuzlerce insan basgi
levhalariyla soyut bicimde anlatilmaktadir(resim 7).



Bu bolumlerde dikkat ¢ceken yalinlik, ciplak beton purluzsuz duvarlarda,
gri-siyah mermer dosemelerde, tavanlarin siyah olmasinda, ayrica
tavanda surekli bir aydinlatma hattinin varligiyla algilanmaktadir. Surekli
bir cizgiyi simgeleyen beyaz 1sik, gelecedini arayan Berlin kentinin
umududur(resim 8).

Boyle bir gcergeveden bakildiginda bosluk, olumsuzlugu degil, umudu ve
gelecedi kararli bir bicimde tanimlamaktadir.

“Bosaltiimis bosluk”(Voided Void)ise, baglantili benzer bir kavramdir.
Bu mekanlar, Berlin ve Yahudilik tarihinin acilarini, yakilan insanlardan,
yakilan kitaplara sanat eserlerine dek tim izlerin bellekten
silinmemesini amacglayan bir dizi igsaret ve gostergelerden
olugsmaktadir(resim 9). Muzenin en ilging ve 0zgun yani ise, tum
gOstergelerin, oykulerden veya dramatik olaylardan c¢ok, isimleri, yerleri
ve tarihleri hedeflemesidir. Bosluk icinde bellek izlerini tasimaktadir.

3. MiMARI YAPININ OLUSUMUNA AiT ONEMLI REFERANSLAR:

D.Libeskind, konugmalarinda, Berlin Yahudi Muzesi yapisini, metaforlar
ve semboller Uzerine kurmadigini, kavram ve temalarinin son derece
somut ve anlagilir bir dille mimari yapiya donustigunu, eski Berlin
mluizesini yeraltina indirdigini ve Alman aydinlanmasindan (Hegel, Schin-
kel, Moses Mendelsohn’dan) (8) énemli esinler aldigini ifade etmektedir.

A)insanlar

Burada bulunmayan, ancak, sanat, edebiyat, basin, bilim ve is
dlinyasinda yer almig, buyUk basarilara imza atmig ve insanligin
ilerlemesinde buyuk rolleri olan yaklagik 200.000 Berlin’li yahudinin
Isim ve referanslarini igeren bir calisma ile (Gedenkbuch ) miizenin ilk
gOstergeler sistemi olusturuldu. (resim 10).

B)Miizik-Schoenberg

D.Libeskind, A..Schoenberg’in(9) “Musa ile Harun” Operasi
2.bolimunde muzikteki etkin sessizlik ile Yahudi muzesinde yarattigi
mimari bogluklar arasinda énemli akrabaliklar kuruyor.

(2. béliimde yer alan solo sese eslik eden orkestrada, 70 enstriiman tek
bir notayi calar ve susar. Besteci 2.bolim igin yazdidi libretto’yu daha
sonra iptal etmigtir.)

Klasik miizigin 20.ylzyil izlenimcilerinden Satie, Faure ve Debussy’nin
muziginde de , barok muzikteki mukemmel matematik dizen yerine
bogluklarin icinde kendini gelistiren yeni bir muziksel dizeni gormuyor



muyuz? Sessizlik her zaman ses ile iliskili olmustur.Ayni, boslugun
mimari yapi ile iligkisi gibi...

C)Edebiyat-W.Benjamin

D.Libeskind , Berlin’li yahudi asilli yazar Walter Benjamin’in(10) Tek Yol-
Einbahnstrasse kitabindan esinlendigini, Yahudi Miizesi plan duzeni ve
ic mekandaki duzenlemelerin bigimlenmesinde ayni yolu izledigini
savunuyor(Eseri okuyanlar, Benjamin’in 1933’de yayinladigi, hem
Berlin’de, hem de dunyadaki bir dizi noktadaki, Nazi donemindeki bir dizi
insanlik durumunun yer aldigi bu edebi yol haritasinin, gergcekustt bir
teknik ile ve rayalarin esliginde anlatildigini géreceklerdir).
D.Libeskind:"Benjamin’in metnini bir metafor olarak degil, tam tersine,
degisik perspektiflere acilabilen tek-istikametli bir yol olarak yorumladim.
Sekil bozulmasina ugramig David Yildizinin (zerinde yer alan 60
istasyon felakete ugramig Berlin’deki gezintiyi nasil ifade ediyorsa,
Yahudi Miizesinde de ayni felaketi betimleyebilmektedir ” demektedir.
[Bu benzerlikleri,somut mimari yapinin iginden Benjamin’in eserlerine ve
Tek Yol,Pasajlar eserlerinden Yahudi muzesine bakarken algilamak
olasl.]

Mulzenin degisik bolimlerini gezerken, (resim 11)gercekten bu zigzagl
ama kesintiye ugramayan sdrekli Yolun varligini, gok guglu tema ifadele
riyle duymamak olasi degil.Ayrica,Benjamin’in en dnemli eseri olan
Pasajlar ’da Yahudi Muzesi'nin entelekttel kurulusuna yapi tagi olmus iki
onemli kavrami da unutmamak gerekli:

*Mimesis Yetisi: "Buna gbre deneyimin temeli,benzerlikler lretmek ve
algilamak yetisidir.”(Benjamin/Pasajlar,. YKY)

‘Dusten uyanma kavrami: “Buna gore,19.YUzyil uyaniimasi gereken
dustur.Etkisi kirlmadigi strece bugunun uzerinde baskisini duyuracak
olan bir karabasandir.”(Benjamin/Pasajlar ,YKY)

D)Miize ve politika

Daniel Libeskind, muze anlayiginin degismesini; muzenin elitlerin bir gezi
alani olmaktan c¢ikarilmasini ve insanlarin egitilecekleri, hayal kurabile-
cekleri, yeteneklerini gelistirebilecekleri ve dunyayl yeni bir goz ile
gorebilecekleri bir yer olmasi gerektigini savunuyor.

Muzeyi gezen bir Kkisi, cam teshir dolaplari(resim 12-13), isikh
kUpesteleri, duvardan hidrolik pistonlarla firlamis egik panolari(resim
14), raf ve c¢ekmecelerin yepyeni tasarimlarini, audio-visual odalarin
farkh  ¢dzUmlerini(resim 15),dlsey sirklilasyon elemanlarini ve
Isigin(dogal-yapay) mekanlardaki  degisimlerini  izleyerek yeni bir



yerlere,yeni  bir dunya gorisine dogru yol alabilecegini

hissediyor.Muzedeki sergileme elemanlarinin tumu, o mekan ve o tema

icin tasarlandiklarini ¢ok agik bicimlerde ifade etmektedirler.

Aslinda, D.Libeskind, ilk modernistler gibi, dinyanin degisiminde

mimarligin gok onemli bir rolu olmasi gerektigini vurguluyor:
‘Mimarlik, Politikanin  bir pargasidir... Bu eylem, tartismalar,
dialoglar, anlagmalar ve insanlik igin en iyisinin hedeflendigi
demokratik gértigler ile gelistirilebilir...Bu yizden, mimarligin politik
boyutu tartigilirken, aklimizda tutmamiz gereken en énemli konu,
Mimarhgin tim duvarlari, pencereleri, bireyin gbrsel perspektifini,
bellegini, hayallerini ve riiyalarini temsil ettigidir'(12).

4.YAPININ CEPHESI / BOSLUKLAR

DELIP GECME(penetration) /| GEC RGENLiK(transgarency)

D.Libeskind’'in devrimciligi, mimari yapida yer alan tum bigimleri,
yuzeyleri, dokulari, bosluklar, i¢c ve dis iligkileri ile malzemeleri
sorgulamasinda ve yapinin igerigini en iyi temsil edeni yaratmaya
calismasinda yatmaktadir. Bu sorgulama surecini, Yahudi muzesinin
degisik yanlarinda anlamaya ¢alisalim:

a)Dis kabuk:

Geleneksel ginko’'dan yapilmis gumus renkli panellerin  6zel bir tasarim
kurgusuyla bir araya getirildigini goruyoruz. Mimar, 6zellikle, modern bir
metal yapi1 elemani amaglamamisgtir.

Bu kabuk, geleneksel oldugu icgin, zaman iginde mavi-gri bir renge
donusmekte, gunesin Berlin’deki yolculugunda sabah ve  6gleden
sonralar farklilasabildigi gibi, dogu-bati-kuzey-guney yonlerine gore de
degisik tonlar olusturabilmektedir (resim 16).

Metal kabuk, .Libeskind’in, zaman, bellek ve topografya ile ilgili gbrecelik
dustincelerini anlatiyor gibidir.

Ayrica, buyuk beton kitlenin yumusatiimasi , insan 6&lgegine indiriimesi
amacina donuk olarak, malzeme, pano boyutlari ve pano geometrisi,
toplam olarak  buyuk bir uygunlugu olusturmakta ve dis kabuk,
malzemenin bu gecirgen niteliginden dolayi, sokakta duran parlak bir
makine (suslu bir kutu) izlenimini vermemektedir (resim 17).

Berlin kenti kiltlirforum alaninda yer alan ve Organik mimarinin en
blylik ustalarindan Hans Schauron’un (13) 1963'de yaptigi, modern
dinyanin, bana gére, en devrimci Filarmoni binasinin dis kabugunun da
dokulu metal panellerden olusmasi &6nemli bir fikir benzerligini isaret
etmiyor mu?( resim 18)




Ayrica, Soykirim kulesi ve Hoffman Bahcgesindeki kitlelerin yiksek beton
yapilardan olusmasi,metal cephelerle beton cepheler arasindaki
kargitliklar,beton kulelerin Ustinde olusan yogun zeytinlik ,toplam olarak
dinamik bir etkiyi ¢ok iyi bicimde yaratmaktadir.(resim 19).

b) Cephedeki bosluklar=

D.Libeskind, bosluklari ve pencerelerin iglevlerinin (disariyl ve is1d1
algilamak,mimari  cephe duzenindeki delik olmak ,geometrik
kompozisyonlarin bir parcasi olmak islevlerini)geleneksel tanimlarini
reddetmektedir.

Peki, D.Libeskind’in 6zgiin Oz-Bicim iligkisi, bu pencere bosluklarini nasil
uretmistir?

Cephedeki bosluklarin tasarim mantigi, yapinin ana temasi olan
surgun ve soykirnm temasinin ifadesini bigimlendiren, insanlarin
tarih boyunca yaptiklan yolculuklardan geriye kalan bakiglar,g6z
kacirmalar g6z atmalar ve gozyaslari Uuzerinde temellenmektedir.

[Biiyiite¢ altina alinmis olan GOZ araciligiyla, bazen toplama kampinda
barakasindan digariya bakisi, bazen da tren istasyonunda dogdugu kenti
terkederken ona son bakigini, kisaca sure giden yasamin zig zagli
cizgisini yansitiyorlar .J(resim 20).

Kanimca,bu tasarim mantigi ile Rus Futdristlerini ve Konstruktivistleri
iligkilendirmek, ayni devrimi resimde ve heykelde yapmaya calisan
Kandinsky ve Malevich’i unutmamak gerekir(5).

Mulzenin iginde dolagirken ise, disariyl gormekteki sinirliliklar, igerdeki
sirkulasyon ¢izgisi ile bosluklarin iligkileri, salonlardaki zigzag pencelerin
bosluktaki iliskileri, tumayle, farkli bir atmosferde oldugumuzu bize
animsatmaktadir. Ozellikle, pencerelerin, gergeklstli vitraylar gibi ve
salonlari duzenleyen sergi Ogeleri ile paralel kosullanmalari,
D.Libeskind’in,cephedeki bosluklari i¢’e  donuk betimledigini adeta
haykirmaktadir.(resim 21).

Tavanin da, hatta yer yer dosemesinin de cepheyi delen bu pencerelerle
iligkiye girdigini, ayni dili konustugunu fark etmekteyiz. (resim 22)
Ozetle,hersey ,cok olgun bir IiC MEKAN yaratiimasina yardimci olmustur.

c)Gecirgenlik(transparency)-Delip-gecme(penetration):
Cephe, pencereler ve ic mekan butlinsel mantigi icinde bazi gizli

araclarin (gecirgenlik-transparency & delip-ge¢cme -penetration) ¢ok
onemli iglevleri oldugunu anliyoruz.



D.Libeskind, gecirgenligi sadece malzemeye indirgeyen anlayiglara
kargi sunlari soyluyor: "Degisik sekillerde gseffafllk ve delip-ge¢me
kavramlarindan soézedebiliriz. Cok kisinin, geffafligi, basit anlamiyla,
goérebilme olarak anlamasina karsin, biliyoruz ki cam en geffaf malzeme
degildir......Delip-gegcme(penetration) ise, tasarimin disavurumu, mesnet
ile ytizeyin dinamik devinimi, bir gliciin patlayisidir.”(14).

Biteviye yukariya uzanan merdiven  boslugunu delip gecgen
gercekustu beton kirigler bu mantigin en iyi betimlenmesidir. (resim 23) .
D.Libeskind, Muzeyi gezenlerin, bu patlamayi(olumlu-olumsuz tim
anlamlariyla) hissetmesini amagcliyor. Paralel anlamalar acgisindan,
Meksikali kadin  ressam Friada Kahlo'nun su resmini de yararl
bulmaktayim.(resim 24).

5. E.T.A.Hoffmann (15) bahcgesi (Umut ve Zorluklar)

Kapali muze yapisindan disar ¢iktigimizda, 49 betonarme kolonlu 6zel
bir yapi ile kargilagiyoruz. EQik bir yer duzlemi Uzerinde yukselen bu
yapi,Muzedeki tek ortogonal form olup, plan ve kesitteki agilarin tumu
90 derecedir
Ancak, gerek zeminin egikligi, gerekse yapinin batik bir gemiye
benzemesi, ara yollarin ¢ok dar, yapinin ise kati, gecirimsiz ve yuksek
olmasi, ¢cok mantikli bir kurgunun tepesinde agaclarin varligi, tumuyle
buyuk bir yabancilagstirma duyumu olusturmaktadir. Epik tiyatronun en
bayUk ustasi olup uzun yillar Berlin’de c¢alismis olan B.Brecht’in (16)
estetik anlayiginin omurgasi olan “yabancilagtirma” kavrami Yahudi
Muzesi yapisinda, mimariyi buyuk bir ustalikla bicimlendirmistir(resim
25).
49 adet, ici bos, yuksek beton kolonun, simetrik bir satrang duzeni
olusturdugu, muzeyi gezenlerin meditasyonu igin yaratilmis bu mekanda
bazi ilging kurgulara rastliyoruz(resim 26).
*49 adet kolonun igine yerlestiriimis toprak,Yahudilerin strgin
vatanlarindan getirilmis buraya(17).
* Agaclarin, verimsiz, kira¢ Berlin topraginda degil, beton vazolarin
icine yerlestiriimis bu topragin Ustinde yeserebilecegi imgelenmis.
*Boylece, kokleri havada, topragl vazoda, agaclari yukarida, tepe
taklak gercekustu bir olugsum tasarlanmis.

Hoffmann bahgesini gezdigimde duyduklarim, hem surgunde birseyler
yesertmenin zorlugu, hem surgunden Anavatana yeni bir gelecegi
getirmenin  guzellikleri, olanca vyapayliklarina,gucluklerine ragmen
gelecegi kuran insanlarin israrli savasimlari ve umutlariydi.

Bu gercekustu mimari bahge ¢ok seyler ogretti bana.



Ayrica, yabancilastirma duyumunun yaratilmasi sonucunda, insanlarin
bu bahgeyi anlamaya calisirken (indirgeme yapmadan) iligkili alegorileri
ve metaforlari dusunmelerinin ¢ok yararli olacagini anladim.Benjamin
ustanin istedigi gibi...

D.Libeskind, bahge hakkinda sunlari soyluyor.”’ETA Hoffmann Bahcgesi
izleyicinin yolunun gsasirtiimasini amacliyor.Sanki, tarihin kazaya ugramis
gemi halini temsil etmekte. Igeriye giren kisi yasantiyi rahatsiz edici
bulacaktir. Evet, dengesiz gibidir;kigi ydriirken garipser durumu... Ancak,
hersey muntazamdir..Bu da, sizin Berlin Tarihinden ayrilirken,
mikemmel diizen konusunda duyduklarinizi 6zetlemektedir.(18)

Yazan:Vedat Tokyay-Mimar (Eylil-2002)

KAYNAKCA:

1.Resimler:
R1:Berlin -Yahudi muzesi(Discovering the Jewish Museum-
Berlin/2001)
R2:Yahudi Mlzesi plan (Daniel Libenskind arsivi)
R3:Yahudi Muzesi kesit (Daniel Libenskind argivi)
R4:Sergi’den detay, (V.Tokyay arsivi)
R5:Daniel Libeskind, Berlin Master plani oneri plani,
R6:Soykirim kulesi, ( V.Tokyay arsivi)
R7:Resim 6’da yer alan boslukta yer alan sergiden ayrinti, eser
sanatci Menashe Kadisman’a aittir. Insan basi levhalar, okside
olmus dokme demirden yapilmistir.( V.Tokyay arsivi)
R8-9-10-11-12-13-14-15: Sergi’den detay, (V.Tokyay arsivi)
R16:Dis cepheden, Jewish Museum Berlin—-G+B Arts
R17:Metal panolar, ( V.Tokyay arsivi)

R18:Filarmoni BinasI-Berlin/ Hans Schauron, ( V.Tokyay arsivi)



R19:Soykirim kulesi-metal cephe-Hoff.Bahcgesi, (V.Tokyay arsivi)

R20:Pencere bogluklari ,g6z ve hiuzun .. (V.Tokyay arsivi)
R21-22:i¢ mekanlarda bosluklar.. (V.Tokyay arsivi)
R23:Sureklilik, (V.Tokyay arsivi)

R24:Frida Kahlo, Meksikali kadin ressam, 1944’de yaptigi soz
konusu resim (“The Broken Column,” -Kirilmig Kolon), insani aciyl,
govde ve ruhun pargalanmasini, gozyaslarini, ayni zamanda,
cesaret ve tevekkulu en iyi ifade ettigi resimlerindendir.

R25-26:Muze-Hoffmann bahgesi- degisik acilar, (V.Tokyay arsivi)

2.Referanslar:

1. New York,Londra ve Jerusalem’de kurulu olan Leo Baeck
Enstitiisii arsivi,Almanca konusan Orta Avrupa ulkelerindeki
Yahudilerin son 300 yillik tarihine iliskin en buyuk kolleksiyona
sahip durumda..Bu kolleksiyonun bir kismi -yaklasik olarak 1
milyon adet dokUman-kamusal veya kisisel kayitlar,30 000 imajli
foto- dokiman kitaplar ,sanat eserleri,toplama kamplarina iligkin
mimari gizimler, 2001 yilinda ,Yahudi muzesine getirildi.

2.Daniel Libeskind:1946,Polonya-Lodz dogumlu,Tel Aviv'’de resim
ve muzik, New York ve Essex'de mimarlik egitimi aldi. Ailesi
1957’de Israil’e,1960'da ABD’ye goc etti. D.Libeskind ise 1989'da
Berlin’e yerlesti. Yahudi Muzesi igin duzenlenen uluslararasi
yarismada, 165 yarismaci arasinda birinciligi aldi.

3.Meraklisi igin:

*Sanatin Gerekliligi-Ernst Fischer/ D Yayinevi-1968

*100 soruda Estetik-Mehmet H.Dogan/Gergek Yayinevi-1975
4.Jewish Museum Berlin—-G+B Arts International,sayfa 38

5. Madde 2'de a.g.e.

6.Piet Mondrian  (1872-1944) Hollanda,Malevich ile birlikte...
Kasimir Malevich(1878-1935) Rusya, soyut geometrik resim...



VassilliKandinsky,Rusya,soyutresmin kurucularindan,Almanya’da
resim egitimi,1914-1921 arasi Rusya’da calisma,1921-1933 arasi
Bauhaus’un ogretmenlik,Bauhaus’in kapatiimasiyla Paris’e gog...
Vlamidir Tatlin(1885-1953) Rus konstruktivist mimar, en unlG
eseri: 3.Enternasyonel, anitidir.

7.Misir kultarande, topragin paylasimindan uretilen bir sézcuk olan
"Draw” soOzcugu, Redhouse soOzlugunde, c¢ekmek,sdriiklemek,
kuyudan su c¢ekmek, silah c¢ekmek, bosaltmak anlamlarina
gelmektedir.

8. Hegel (1770-1831)Stutgard dogumlu, felsefede diyalektik sistemi
ve ¢ok 0zgun bir estetik kurami gelistirdi.

Karl Friedrich Schinkel(1781-1841)Bazilarinin Almanya’nin
Mimar Sinani dedikleri bu kisi,19.yuzyil Berlin kentinin mimari
kurulusun- da 6nemli igler yapti(Eski MUze,Konser Salonu, Berga
ma muzesi , Kibik Schinkel mizesi

Moses Mendelsohn,18.YUzyil,Alman filozofu,

9.Arnold Schonberg(1874-1951) Avusturya dogumlu, yahudi
muzisyen.1921’de katoliklige ge¢mesine karsin Hitler'in  kendisi
istememesi Uzerine, yeniden musevilige gecip,1933’de ABD’ye
gitti.1951’'de ABD’de 0ldUu. Musa ile Harun Operasini 1937°de
besteledi. Wagner’in baslattigi Atonel mizigi ve bu muzigin
Onikises teknigini gelistirdi.

10.Walter Benjamin(1892-1940) Berlin dogumlu, Yahudi, edebiyat
elestirmeni, dusundr, kaltur tarihgisi, estetik kuramcisi.

11. W.Benjamin,” Tek YoI’-YKY yayinlari-314 ,¢ev.Tevfik Turan

12. Jewish Museum Berlin—G+B Arts International,sayfa 15

13. Hans Schauron(1893-1972)Alman Yahudi mimar, Organik
mimarinin en onemli temsilcilerinden, (bkz.H.Schauron/PHAIDON)

En 6nemli yapitlari Berlin kentinde bulunmaktadir.

14. Jewish Museum Berlin—G+B Arts International,sayfa 39



15.E.T.A.Hoffmann (1776-1882) Romanci,kisa dyklcu,besteci
,muzik ogretmeni, muzik kritik¢isi,Berlin muzikal tiyatro yoneticisi

16.Bertolt Brecht(1898-1956), Berlin’li bayuk Tiyatro ustasi, sair,
Epik Tiyatro’nun kurucusu.

17. Her iki yonde de 7 siradan olusan 49 kolonlu bu satrang
tahtasindaki kolonlar 600 cm yuksekliginde..Bu ilging yapidaki
alegoriler,yahudilikte kutsal sayilan yedi sayisi ,1948'de Israil’in
kurulusunu simgeleyen 48 sayisi ve Berlin'i tanimlayan 1 sayisinin
toplami olan 49 sayisi ve hem yahudilik hem de tim Akdeniz
kulturinde barigi simgeleyen zeytin agacinin kolonlarin Ustundeki
etkili varhgidir.

18. Jewish Museum Berlin—G+B Arts International,sayfa 41






