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1.GጀRጀᗠ

1735’de ,barok üslubunda ,Prusya mahkeme binasጐ olarak inᗰa edilen, 2. 
Dünya Savaᗰጐnda yጐkጐlan,1963’de restore edilip Berlin kent Müzesi olarak 
kullanጐlmaya baᗰlayan eski Yapጐ, Berlin kentinin Barok kimliᇰi hakkጐnda 
görsel bir iᗰaret niteliᇰinde..Yahudi Müzesi’nin eski Yapጐ ile eklemlenme 
biçimi ise Daniel Libeskind’in  bazጐ temalarጐnጐ ve kavramlarጐnጐ ifade 
etmesi açጐsጐndan  oldukça ilginç görülmektedir. (resim 1).

D.Libeskind’in dünyasጐnda; göstergeler, referanslar, tasarጐm kodlarጐ çok 
önemli olduᇰu için, en önemli yapጐsጐ olan Yahudi Müzesi hakkጐndaki  
incelemelere, Mimarlጐᇰጐn uzmanlጐk alanጐ dጐᗰጐnda yer alan  Tarih, Felsefe 
ve Estetik dahil edilmelidir. Çünkü, bu alanlarጐ taban alan inceleme 
sistemi, D.Libeskind’in Yahudi Müzesi’ni tasarlarken kurduᇰu referans 
sistemini  ve tasarጐm kodlarጐnጐ doᇰru biçimde çözümleyebilecektir
(resim 2/ VSI  image 2) (resim 3/VSI image 5).

Kanጐmca,Yahudi Müzesi’nin ayaklarጐnጐn yere basmasጐnጐ saᇰlayan ana 
unsurlar: Tarih Bilinci,  Hegelci diyalektik düᗰünce yöntemi ve bazጐ 



Estetik görüᗰlerdir. Ayrጐca, müzeyi  incelerken, Polonya doᇰumlu mimar  
Daniel Libeskind’in (2) mutfaᇰጐnda, estetiᇰin  ana sorunsallarጐnጐn [ Öz-
Biçim, Altyapጐ-Üstyapጐ iliᗰkisi, Tümevarጐm, Sanat yapጐtጐnጐn politikliᇰi] yer 
aldጐᇰጐnጐ  ve yapጐnጐn bunlar olmadan  yaratጐlamayacaᇰጐnጐ çok iyi 
kavramaktayጐz.(3).

Bu yüzden, Daniel Libeskind mimarisini ve Yahudi müzesini, 
mimari ekoller–mimari dekonstrüktivizm, açጐsጐndan incelemeyi doᇰru 
bulmuyorum.Bu yöntem sayesinde Yapጐyጐ etkileyen tüm referanslarጐn 
[Konstrüktivizm, gerçeküstücü sanat, felsefe, tarih, müzik, edebiyat ] 
ortaya çጐkarጐlmasጐ  öngörülmektedir.

Bu Yapጐnጐn ana amacጐ, Berlinli Yahudilerin  ve Berlin Kentinin 
yaᗰam çizgisinin derinleᗰtirilmesi yoluyla tarihsel bilincin algጐ derecesinin 
en üst düzeye çጐkarጐlmasጐdጐr. Ancak, yapጐnጐn detaylጐ incelemesi 
sonucunda, “süreklilik” ,”sürgün” ve “soykጐrጐm” kavramlarጐ üzerinde 
geliᗰen bu  yaᗰam çizgisinin “çok-anlamlጐ”- ጐᗰጐklar saçtጐᇰጐnጐ, tüm dünyayጐ 
içeren  evrensel  sorunlarጐn gözönüne getirildiᇰini kavramaktayጐz.

Baᗰka deyiᗰle, Müzede;Yahudilik sorunsalጐna komᗰu  olan iki sorun 
(evrensel  insanlጐk ve Berlin Kenti), mimari biçimlerle  bütünlenmekte-
dir. Yapጐnጐn  mimari albenisi, kalitesi, çok insan tarafጐndan hayranlጐkla 
izlenmesi ve eᇰiticilik  yanጐnጐn en üst düzeyde olmasጐnጐn altጐnda yatan 
neden de budur.

2.SORUNSALIN ANA TEMALARI MጀMARጀ ÇጀZGጀLERE NASIL 
DÖNÜᗠMEKTEDጀR?

Yapጐnጐn ilginç ve sጐradጐᗰጐ planimetresi, cepheleri, grafik düzeni, “çizgi” 
kavramጐnጐn  Daniel Libeskind için  farklጐ ᗰeyler ifade ettiᇰini göstermekte-
dir (4). Bu farklጐlጐklarጐ anlamaya çalጐᗰጐrsak, ana temadan  mimari bütünlü-
ᇰe gidiᗰin diyalektik serüvenine yaklaᗰmጐᗰ olacaᇰጐz:

A)D.Libeskind, Çizgi’nin, ortagonel klasik geometri içinde 
tanጐmlanmasጐnጐn  yanlጐᗰlጐᇰጐnጐ  ᗰöyle savunuyor:
”Gerçekliᇰin çizgileri, kesinlikle geometriye indirgenemez(5).
Geleneksel çizgi’ye karᗰጐ aynጐ  isyanጐn, 20. Yüzyጐlጐn baᗰጐnda, Rus kons-
trüktivistleri, Kübistler  ve  gerçeküstücü  sanatçጐlar tarafጐndan yapጐldጐᇰጐnጐ 
anጐmsayalጐm(6).

B)D.Libeskind, Çizim(draw) sözcüᇰünün(ingiliz Dilindeki) çok anlamlጐ 
yankጐlarጐnጐn kendi mimarisinde önem kazandጐᇰጐnጐ savunuyor(7):
“Mimar için Çizim eylemi gerçeᇰin keᗰfinde, bulunuᗰundaki gerekliliktir”.
Müzenin plandaki ana  zigzaglጐ çizgisi, yüzeydeki boᗰluklarጐ tanጐmlayan 
çizgilerin grafiᇰi, Barok Berlin Binasጐndan ayrጐlጐp geleceᇰe doᇰru ilerleyen  
bu gerçeküstücü  yapጐ, dört boyutlu çizim eyleminin ta kendisidir. 



Picasso’nun Guernica, Savaᗰ ve Barጐᗰ resimlerinden çok  da farklጐ 
deᇰildir.
D.Libeskind’in Çizgi kavramጐnጐn müzedeki ipuçlarጐndan biri, gerçeküstü  
anlamlar saçan olaᇰanüstü güzellikte bir (drawer) çekmecedir(resim 4).

C)D.Libeskind, Çizginin, içinde  yer alan tinsel etkinliᇰe ait yüzeyi  
tanጐmladጐᇰጐnጐ, dolayጐsጐyla, 2 noktayጐ  en kጐsa mesafede birleᗰtiren bir 
alanda deᇰil(“non-lineer”) doᇰrusal olmayan bir alanda hareket ettiᇰini 
savunuyor.
D) D.Libeskind, giriᗰte ana iskeletini verdiᇰimiz  somut-evrensel konuyu 
aᗰaᇰጐdaki temalar üzerinden ilerletiyor:

D1.ANA TEMALAR:

*Süreklilik
*Sürgün ve Göç
*Soykጐrጐm

D2.YARDIMCI TEMALAR:

*Boᗰluk 
*Bellek   
*Yeraltጐ
D1.Bu üçlü kavram, yapጐnጐn 3 aksጐnጐ oluᗰturmaktadጐr.
Bu üçlü kavram demeti, diyalektik olarak, yaᗰamጐn bütününü  
anlatmaktadጐr..
Ancak, Yapጐdaki ustalጐk, yaᗰamdaki süreklilik,kጐrጐlma ve bükülme 
çizgilerini (entelektüel bir edebi metin olarak deᇰil), mimari formasyonu 
içinde  okunabilir bir senteze ulaᗰtጐrmasጐndadጐr.
Üç Temaya ait üç yol, Müzenin alt katጐnda(yeraltጐnda) kesiᗰmektedirler.

*Süreklilik ekseni, Barok Berlin müzesinden baᗰlayጐp  ilerleyen ilk ve en 
uzun yol olup geçmiᗰten bugüne  ve belirsiz geleceᇰe doᇰru yükselmek 
tedir. Ziyaretçiler, ጐᗰጐklጐ küpeᗰteleri ve sürrealist beton kiriᗰleri olan  bu 
etkileyici merdiven evinden yukarጐya çጐktጐklarጐnda sergileme katlarጐna 
ulaᗰmaktadጐrlar. Bu yol, kጐrጐlarak, ikinci eksene, sürgün-göçmenlik 
eksenine ulaᗰmaktadጐr.
*Sürgün  ekseni , Berlin’den göç eden ve sጐnጐrdጐᗰጐ  edilenlerin temalaᗰtጐ-
rጐldጐᇰጐ(yazጐnጐn son bölümünde anlatጐlan) Hoffmann bahçesinde son 
bulmaktadጐr.
*Soykጐrጐm ekseni, en son nokta olan soykጐrጐm kulesine doᇰru ilerleyiᗰin 
eksenidir. Soykጐrጐm kulesi, aᇰጐr demir bir kapጐdan girilen, kጐᗰጐn soᇰuk, 
yazጐn nemli  olan, 20 mt yüksekliᇰinde bir mekandጐr.



“Sürgün” ve “Soykጐrጐm”  temasጐnጐn, evrensel boyutu izlendiᇰinde,  Berlin  
kentinin de sürgüne uᇰradጐᇰጐnጐ, 2.Dünya  savaᗰጐ sonunda  kentin ikiye  
bölündüᇰünü, kentsel tarihi mirasጐn yጐkጐldጐᇰጐnጐ, parçalandጐᇰጐnጐ ve kentin 
bütünselliᇰini yitirdiᇰini  betimleyen  temel referanslarጐ da kapsadጐᇰጐnጐ 
görmekteyiz.Özetle, Kent de soykጐrጐma uᇰramጐᗰtጐr(resim 5).
Birbirine baᇰlጐ bu tema eksenleri, tarih bazlጐ baᗰka bir  çift eksenli
sistemi ile daha iyi betimlenmektedir

*Yatay eksen, süre giden tarihsel olaylarጐ ve insanlarጐ sergilemektedir.
*Dikey eksen ise tarihin ጐᗰጐᇰጐnጐ ve karanlጐᇰጐnጐ yansጐtmaktadጐr..

Yatay eksende,eski yapጐdan eklemlenme, sürekli giden uzun sirkülasyon 
hattጐnጐn ikiye kጐrጐlmasጐ,bükülmesi, boᗰluklar, doᇰal ve yapay ጐᗰጐᇰጐn 
kullanጐmጐ, dikey eksende ise,sürgün ve soy kጐrጐmጐn alt kotlarda (yer altጐn 
da)olmasጐ,süreklilik hattጐnጐn ise yukarጐya doᇰru tጐrmanmasጐ, yabancጐlaᗰtጐ 
rጐlmጐᗰ bahçe, tüm bu  mimari kurgu,iki eksenli düᗰünceden  temellenmek 
tedir. (resim 6) .  

D2.”Boᗰluk”(void) düᗰüncesine verilen anlam, Grek felsefe 
okullarጐndan varoluᗰçu felsefeye, klasik resimden gerçeküstü resime, 20. 
yüzyጐl  Klasik ve caz müziᇰinden, epik ve deneysel tiyatroya  ve modern 
ᗰiire dek bir dizi  alanda herkesin aklጐnጐ bir miktar karጐᗰtጐrmጐᗰtጐr.
D.Libeskind mimarisinde,”bellek” kavramጐ ile koᗰut ve iç içe geçmiᗰ olan 
“boᗰluk” düᗰüncesi, hem müzenin en önemli yapጐtaᗰlarጐndan birini, hem 
de müzenin kalitesini tanጐmlamaktadጐr 

Boᗰluk, bu müzede, 2.dünya savaᗰጐnda kentinden sürülmüᗰ kentini 
terketmiᗰ veya katledilmiᗰ Berlinli yahudilerin ve doᇰma olanaᇰጐ 
bulamamጐᗰ genç kuᗰaklarጐn Berlin kentinde yarattጐklarጐ boᗰluᇰun tinsel 
varlጐᇰጐnጐ, bu arada, parçalanmጐᗰ, sürgüne uᇰramጐᗰ Berlin Kentini 
tariflemektedir.

Boᗰluklar, ጐsጐtጐlmamጐᗰ ve havalandጐrጐlmamጐᗰtጐr. Müzenin diᇰer
bölümlerinden farklጐ olarak içinde bir somut sergileme objesini  
barጐndጐrmamaktadጐr. Iᗰጐk kalitesi, mekanda bir ᗰey olmamasጐ, çጐp lak 
beton  duvar dokusu, yabancጐlaᗰtጐrma ve Boᗰluk duyumunu vermektedir.

Bu boᗰluk’ lardan belki de en etkileyici olanጐ, soykጐrጐm kulesin de  önemli 
bir sergiyi barጐndጐrmaktadጐr. Bu sergide, insan yakma fጐrጐnlarጐnda 
istiflenen insanlarጐn acጐlarጐ, üstüste yጐᇰጐlmጐᗰ yüzlerce  insan baᗰጐ 
levhalarጐyla soyut biçimde  anlatጐlmaktadጐr(resim 7).



Bu bölümlerde dikkat çeken yalጐnlጐk, çጐplak beton pürüzsüz duvarlarda, 
gri-siyah mermer  döᗰemelerde, tavanlarጐn  siyah olmasጐnda, ayrጐca 
tavanda sürekli bir aydጐnlatma hattጐnጐn varlጐᇰጐyla algጐlanmaktadጐr. Sürekli 
bir çizgiyi simgeleyen beyaz ጐᗰጐk, geleceᇰini arayan Berlin kentinin 
umududur(resim 8).
Böyle bir çerçeveden bakጐldጐᇰጐnda boᗰluk, olumsuzluᇰu deᇰil, umudu ve 
geleceᇰi kararlጐ bir biçimde tanጐmlamaktadጐr.

“Boᗰaltጐlmጐᗰ boᗰluk”(Voided Void)ise, baᇰlantጐlጐ benzer bir kavramdጐr. 
Bu mekanlar, Berlin  ve Yahudilik  tarihinin acጐlarጐnጐ, yakጐlan insanlardan, 
yakጐlan kitaplara  sanat eserlerine dek  tüm izlerin bellekten 
silinmemesini amaçlayan bir dizi iᗰaret ve göstergelerden 
oluᗰmaktadጐr(resim 9). Müzenin en ilginç ve özgün yanጐ ise, tüm 
göstergelerin, öykülerden veya dramatik olaylardan çok, isimleri, yerleri 
ve tarihleri hedeflemesidir. Boᗰluk içinde bellek izlerini taᗰጐmaktadጐr.

3. MጀMARጀ YAPININ OLUᗠUMUNA AጀT ÖNEMLጀ  REFERANSLAR:

D.Libeskind, konuᗰmalarጐnda, Berlin Yahudi Müzesi yapጐsጐnጐ, metaforlar 
ve semboller üzerine kurmadጐᇰጐnጐ, kavram ve temalarጐnጐn son derece 
somut ve anlaᗰጐlጐr bir dille mimari yapጐya dönüᗰtüᇰünü, eski Berlin
müzesini yeraltጐna indirdiᇰini ve Alman aydጐnlanmasጐndan (Hegel, Schin-
kel, Moses Mendelsohn’dan) (8) önemli esinler aldጐᇰጐnጐ ifade etmektedir.

A)ጀnsanlar

Burada bulunmayan, ancak, sanat, edebiyat, basጐn, bilim  ve iᗰ 
dünyasጐnda yer almጐᗰ, büyük baᗰarጐlara imza atmጐᗰ ve insanlጐᇰጐn 
ilerlemesinde  büyük rolleri olan  yaklaᗰጐk 200.000  Berlin’li yahudinin  
ጀsim ve referanslarጐnጐ içeren bir çalጐᗰma ile (Gedenkbuch ) müzenin ilk 
göstergeler sistemi  oluᗰturuldu. (resim 10).

B)Müzik-Schoenberg

D.Libeskind, A..Schoenberg’in(9) ”Musa ile Harun” Operasጐ 
2.bölümünde  müzikteki etkin sessizlik ile Yahudi müzesinde yarattጐᇰጐ 
mimari boᗰluklar arasጐnda önemli akrabalጐklar kuruyor.
(2. bölümde  yer alan solo sese eᗰlik eden orkestrada, 70 enstrüman tek 
bir notayጐ çalar ve susar. Besteci 2.bölüm için yazdጐᇰጐ libretto’yu daha 
sonra iptal etmiᗰtir.)
Klasik müziᇰin 20.yüzyጐl  ጀzlenimcilerinden  Satie, Faure  ve  Debussy’nin 
müziᇰinde de , barok müzikteki mükemmel matematik düzen yerine 
boᗰluklarጐn içinde kendini geliᗰtiren yeni bir  müziksel düzeni görmüyor 



muyuz? Sessizlik her zaman ses ile iliᗰkili olmuᗰtur.Aynጐ, boᗰluᇰun 
mimari yapጐ ile iliᗰkisi gibi...

C)Edebiyat-W.Benjamin

D.Libeskind , Berlin’li yahudi asጐllጐ  yazar Walter Benjamin’in(10) Tek Yol-
Einbahnstrasse kitabጐndan  esinlendiᇰini,Yahudi Müzesi plan düzeni ve 
iç mekandaki düzenlemelerin biçimlenmesinde aynጐ yolu izlediᇰini 
savunuyor(Eseri okuyanlar, Benjamin’in 1933’de yayጐnladጐᇰጐ, hem 
Berlin’de, hem de dünyadaki bir dizi noktadaki, Nazi dönemindeki bir dizi 
insanlጐk durumunun yer aldጐᇰጐ bu  edebi yol  haritasጐnጐn, gerçeküstü bir 
teknik ile ve rüyalarጐn eᗰliᇰinde anlatጐldጐᇰጐnጐ göreceklerdir).
D.Libeskind:”Benjamin’in metnini bir metafor olarak deᇰil, tam tersine,  
deᇰiᗰik perspektiflere açጐlabilen tek-istikametli bir yol olarak yorumladጐm. 
ᗠekil bozulmasጐna uᇰramጐᗰ David Yጐldጐzጐnጐn üzerinde yer alan 60 
istasyon  felakete uᇰramጐᗰ Berlin’deki gezintiyi nasጐl ifade ediyorsa, 
Yahudi Müzesinde de  aynጐ felaketi betimleyebilmektedir ” demektedir.
[Bu benzerlikleri,somut mimari yapጐnጐn içinden Benjamin’in eserlerine ve 
Tek Yol,Pasajlar eserlerinden  Yahudi müzesine bakarken  algጐlamak 
olasጐ.]
Müzenin deᇰiᗰik bölümlerini gezerken, (resim 11)gerçekten  bu zigzaglጐ  
ama kesintiye uᇰramayan sürekli Yolun varlጐᇰጐnጐ, çok güçlü tema ifadele 
riyle duymamak  olasጐ  deᇰil.Ayrጐca,Benjamin’in en önemli eseri olan 
Pasajlar ’da Yahudi Müzesi’nin entelektüel kuruluᗰuna yapጐ taᗰጐ olmuᗰ iki 
önemli  kavramጐ da unutmamak gerekli:
*Mimesis Yetisi: ”Buna göre deneyimin temeli,benzerlikler üretmek ve 
algጐlamak yetisidir.”(Benjamin/Pasajlar,.YKY)

“Düᗰten uyanma  kavramጐ: “Buna göre,19.Yüzyጐl uyanጐlmasጐ gereken 
düᗰtür.Etkisi kጐrጐlmadጐᇰጐ sürece bugünün üzerinde baskጐsጐnጐ duyuracak 
olan bir karabasandጐr.”(Benjamin/Pasajlar ,YKY)

D)Müze  ve politika

Daniel Libeskind, müze anlayጐᗰጐnጐn deᇰiᗰmesini; müzenin elitlerin bir gezi 
alanጐ olmaktan  çጐkarጐlmasጐnጐ ve insanlarጐn eᇰitilecekleri, hayal kurabile-
cekleri, yeteneklerini geliᗰtirebilecekleri ve dünyayጐ yeni bir göz ile 
görebilecekleri  bir yer olmasጐ gerektiᇰini savunuyor.
Müzeyi gezen bir kiᗰi, cam teᗰhir dolaplarጐ(resim 12-13), ጐᗰጐklጐ 
küpeᗰteleri, duvardan hidrolik pistonlarla fጐrlamጐᗰ eᇰik panolarጐ(resim 
14), raf ve çekmecelerin yepyeni tasarጐmlarጐnጐ, audio-visual odalarጐn 
farklጐ çözümlerini(resim 15),düᗰey sirkülasyon elemanlarጐnጐ ve 
ጐᗰጐᇰጐn(doᇰal-yapay) mekanlardaki  deᇰiᗰimlerini  izleyerek  yeni bir 



yerlere,yeni bir dünya görüᗰüne doᇰru yol alabileceᇰini 
hissediyor.Müzedeki sergileme elemanlarጐnጐn tümü, o mekan ve o tema
için tasarlandጐklarጐnጐ çok açጐk  biçimlerde  ifade etmektedirler.
Aslጐnda, D.Libeskind, ilk modernistler gibi, dünyanጐn deᇰiᗰiminde 
mimarlጐᇰጐn çok önemli bir  rolü olmasጐ gerektiᇰini vurguluyor:

“Mimarlጐk, Politikanጐn  bir parçasጐdጐr... Bu eylem, tartጐᗰmalar, 
dialoglar, anlaᗰmalar ve insanlጐk için en iyisinin hedeflendiᇰi 
demokratik görüᗰler ile geliᗰtirilebilir...Bu yüzden, mimarlጐᇰጐn politik 
boyutu tartጐᗰጐlጐrken, aklጐmጐzda tutmamጐz gereken  en önemli konu, 
Mimarlጐᇰጐn tüm duvarlarጐ, pencereleri, bireyin görsel perspektifini, 
belleᇰini, hayallerini ve rüyalarጐnጐ temsil ettiᇰidir”(12).

4.YAPININ CEPHESጀ / BOᗠLUKLAR
DELጀP GEÇME(penetration) / GEÇጀRGENLጀK(transparency)

D.Libeskind’in devrimciliᇰi, mimari yapጐda yer alan tüm biçimleri, 
yüzeyleri, dokularጐ, boᗰluklarጐ, iç ve dጐᗰ iliᗰkileri ile malzemeleri 
sorgulamasጐnda ve yapጐnጐn içeriᇰini en iyi temsil edeni yaratmaya 
çalጐᗰmasጐnda yatmaktadጐr. Bu sorgulama sürecini, Yahudi müzesinin 
deᇰiᗰik  yanlarጐnda anlamaya çalጐᗰalጐm:

a)Dጐᗰ kabuk:

Geleneksel çinko’dan yapጐlmጐᗰ  gümüᗰ renkli panellerin  özel bir tasarጐm 
kurgusuyla bir araya getirildiᇰini görüyoruz. Mimar, özellikle, modern bir
metal yapጐ  elemanጐ  amaçlamamጐᗰtጐr.
Bu kabuk, geleneksel olduᇰu için, zaman içinde mavi-gri bir renge 
dönüᗰmekte, güneᗰin Berlin’deki yolculuᇰunda sabah ve  öᇰleden 
sonralarጐ  farklጐlaᗰabildiᇰi  gibi, doᇰu-batጐ-kuzey-güney yönlerine göre  de 
deᇰiᗰik tonlar oluᗰturabilmektedir (resim 16).
Metal kabuk, .Libeskind’in, zaman, bellek ve topoᇰrafya ile ilgili görecelik 
düᗰüncelerini anlatጐyor gibidir.
Ayrጐca, büyük  beton kitlenin  yumuᗰatጐlmasጐ , insan ölçeᇰine indirilmesi  
amacጐna dönük olarak, malzeme, pano boyutlarጐ ve pano geometrisi, 
toplam olarak  büyük bir uygunluᇰu oluᗰturmakta ve dጐᗰ kabuk, 
malzemenin bu  geçirgen  niteliᇰinden dolayጐ, sokakta duran parlak bir 
makine (süslü  bir kutu) izlenimini  vermemektedir (resim 17).

Berlin kenti kültürforum alanጐnda yer alan  ve Organik mimarinin en 
büyük ustalarጐndan Hans Schauron’un (13) 1963’de  yaptጐᇰጐ, modern 
dünyanጐn, bana göre, en devrimci Filarmoni  binasጐnጐn dጐᗰ kabuᇰunun da 
dokulu  metal panellerden oluᗰmasጐ  önemli bir fikir benzerliᇰini iᗰaret 
etmiyor mu?( resim 18)



Ayrጐca, Soykጐrጐm kulesi ve Hoffman Bahçesindeki kitlelerin yüksek  beton  
yapጐlardan oluᗰmasጐ,metal cephelerle beton cepheler arasጐndaki 
karᗰጐtlጐklar,beton kulelerin üstünde oluᗰan yoᇰun zeytinlik ,toplam olarak    
dinamik  bir etkiyi çok iyi biçimde yaratmaktadጐr.(resim 19).

b) Cephedeki boᗰluklar=
D.Libeskind, boᗰluklarጐ ve pencerelerin iᗰlevlerinin (dጐᗰarጐyጐ ve ጐᗰጐᇰጐ 

algጐlamak,mimari cephe düzenindeki delik olmak ,geometrik 
kompozisyonlarጐn bir parçasጐ olmak iᗰlevlerini)geleneksel  tanጐmlarጐnጐ 
reddetmektedir.
Peki, D.Libeskind’in özgün Öz-Biçim iliᗰkisi, bu pencere boᗰluklarጐnጐ nasጐl 
üretmiᗰtir?
Cephedeki boᗰluklarጐn tasarጐm mantጐᇰጐ, yapጐnጐn ana temasጐ olan 
sürgün ve soykጐrጐm temasጐnጐn ifadesini biçimlendiren, insanlarጐn 
tarih boyunca yaptጐklarጐ yolculuklardan geriye kalan bakጐᗰlar,göz  
kaçጐrmalar  göz atmalar  ve gözyaᗰlarጐ üzerinde temellenmektedir.

[Büyüteç altጐna alጐnmጐᗰ olan GÖZ aracጐlጐᇰጐyla, bazen toplama kampጐnda 
barakasጐndan dጐᗰarጐya bakጐᗰጐ, bazen da tren istasyonunda doᇰduᇰu kenti 
terkederken ona son bakጐᗰጐnጐ, kጐsaca süre giden yaᗰamጐn  zig zaglጐ 
çizgisini yansጐtጐyorlar .](resim 20).

Kanጐmca,bu tasarጐm mantጐᇰጐ ile Rus Fütüristlerini ve Konstrüktivistleri 
iliᗰkilendirmek, aynጐ devrimi resimde ve heykelde yapmaya çalጐᗰan  
Kandinsky ve Malevich’i unutmamak  gerekir(5).

Müzenin içinde dolaᗰጐrken ise, dጐᗰarጐyጐ görmekteki sጐnጐrlጐlጐklar, içerdeki 
sirkülasyon çizgisi ile boᗰluklarጐn iliᗰkileri, salonlardaki zigzag pencelerin 
boᗰluktaki iliᗰkileri, tümüyle, farklጐ bir atmosferde olduᇰumuzu bize 
anጐmsatmaktadጐr. Özellikle, pencerelerin, gerçeküstü vitraylar gibi ve 
salonlarጐ düzenleyen sergi öᇰeleri ile paralel koᗰullanmalarጐ, 
D.Libeskind’in,cephedeki boᗰluklarጐ iç’e  dönük betimlediᇰini adeta 
haykጐrmaktadጐr.(resim 21).
Tavanጐn da, hatta yer yer döᗰemesinin de cepheyi delen bu pencerelerle 
iliᗰkiye girdiᇰini, aynጐ dili konuᗰtuᇰunu fark etmekteyiz. (resim 22) 
Özetle,herᗰey ,çok olgun bir ጀÇ MEKAN yaratጐlmasጐna yardጐmcጐ olmuᗰtur.

c)Geçirgenlik(transparency)-Delip-geçme(penetration):

Cephe, pencereler ve iç mekan  bütünsel mantጐᇰጐ içinde  bazጐ gizli 
araçlarጐn (geçirgenlik-transparency & delip-geçme -penetration) çok 
önemli iᗰlevleri olduᇰunu anlጐyoruz.



D.Libeskind, geçirgenliᇰi sadece malzemeye indirgeyen anlayጐᗰlara 
karᗰጐ ᗰunlarጐ söylüyor: ”Deᇰiᗰik ᗰekillerde ᗰeffaflጐk ve delip-geçme 
kavramlarጐndan sözedebiliriz. Çok kiᗰinin, ᗰeffaflጐᇰጐ, basit anlamጐyla, 
görebilme olarak anlamasጐna karᗰጐn, biliyoruz ki cam en ᗰeffaf malzeme 
deᇰildir......Delip-geçme(penetration) ise, tasarጐmጐn dጐᗰavurumu, mesnet 
ile yüzeyin dinamik devinimi, bir gücün patlayጐᗰጐdጐr.”(14).

Biteviye yukarጐya uzanan merdiven  boᗰluᇰunu delip geçen  
gerçeküstü beton kiriᗰler bu mantጐᇰጐn en iyi betimlenmesidir. (resim 23) . 
D.Libeskind, Müzeyi gezenlerin, bu patlamayጐ(olumlu-olumsuz tüm 
anlamlarጐyla) hissetmesini amaçlጐyor. Paralel anlamalar açጐsጐndan, 
Meksikalጐ kadጐn  ressam Friada Kahlo’nun ᗰu resmini de yararlጐ 
bulmaktayጐm.(resim 24).

5. E.T.A.Hoffmann (15)  bahçesi  (Umut ve Zorluklar)

Kapalጐ müze yapጐsጐndan dጐᗰarጐ çጐktጐᇰጐmጐzda, 49 betonarme kolonlu özel  
bir yapጐ ile karᗰጐlaᗰጐyoruz. Eᇰik bir yer düzlemi üzerinde yükselen bu 
yapጐ,Müzedeki tek ortogonal  form olup, plan ve kesitteki açጐlarጐn tümü 
90 derecedir
Ancak, gerek zeminin eᇰikliᇰi, gerekse  yapጐnጐn batጐk  bir gemiye
benzemesi, ara yollarጐn çok dar, yapጐnጐn ise  katጐ, geçirimsiz ve yüksek 
olmasጐ, çok mantጐklጐ bir kurgunun tepesinde aᇰaçlarጐn varlጐᇰጐ, tümüyle  
büyük bir yabancጐlaᗰtጐrma duyumu oluᗰturmaktadጐr. Epik tiyatronun en 
büyük ustasጐ olup uzun yጐllar Berlin’de çalጐᗰmጐᗰ olan B.Brecht’in (16) 
estetik anlayጐᗰጐnጐn omurgasጐ olan “yabancጐlaᗰtጐrma”  kavramጐ Yahudi 
Müzesi yapጐsጐnda, mimariyi büyük bir ustalጐkla biçimlendirmiᗰtir(resim 
25). 
49 adet, içi boᗰ, yüksek beton kolonun, simetrik bir satranç düzeni 
oluᗰturduᇰu, müzeyi gezenlerin  meditasyonu için yaratጐlmጐᗰ bu mekanda  
bazጐ ilginç kurgulara rastlጐyoruz(resim 26).

*49 adet kolonun  içine yerleᗰtirilmiᗰ toprak,Yahudilerin sürgün 
vatanlarጐndan getirilmiᗰ buraya(17).
* Aᇰaçlarጐn, verimsiz, kጐraç Berlin topraᇰጐnda deᇰil, beton vazolarጐn 
içine yerleᗰtirilmiᗰ  bu topraᇰጐn üstünde  yeᗰerebileceᇰi imgelenmiᗰ.
*Böylece, kökleri havada, topraᇰጐ vazoda, aᇰaçlarጐ yukarጐda, tepe 
taklak gerçeküstü   bir oluᗰum tasarlanmጐᗰ. 

Hoffmann bahçesini gezdiᇰimde  duyduklarጐm, hem sürgünde birᗰeyler 
yeᗰertmenin zorluᇰu, hem sürgünden Anavatana yeni bir geleceᇰi 
getirmenin güzellikleri, olanca yapaylጐklarጐna,güçlüklerine raᇰmen 
geleceᇰi kuran insanlarጐn ጐsrarlጐ savaᗰጐmlarጐ ve umutlarጐydጐ.
Bu gerçeküstü  mimari bahçe çok ᗰeyler öᇰretti bana.



Ayrጐca, yabancጐlaᗰtጐrma duyumunun yaratጐlmasጐ sonucunda, insanlarጐn 
bu bahçeyi anlamaya çalጐᗰጐrken (indirgeme yapmadan) iliᗰkili alegorileri 
ve metaforlarጐ düᗰünmelerinin çok yararlጐ olacaᇰጐnጐ anladጐm.Benjamin 
ustanጐn istediᇰi gibi...

D.Libeskind, bahçe hakkጐnda ᗰunlarጐ söylüyor:”ETA Hoffmann Bahçesi 
izleyicinin yolunun ᗰaᗰጐrtጐlmasጐnጐ amaçlጐyor.Sanki, tarihin kazaya uᇰramጐᗰ  
gemi halini temsil etmekte. ጀçeriye giren kiᗰi yaᗰantጐyጐ rahatsጐz edici 
bulacaktጐr. Evet, dengesiz gibidir;kiᗰi yürürken  garipser durumu... Ancak, 
herᗰey  muntazamdጐr..Bu da, sizin Berlin Tarihinden ayrጐlጐrken, 
mükemmel düzen konusunda duyduklarጐnጐzጐ özetlemektedir.(18)

Yazan:Vedat Tokyay-Mimar   (Eylül-2002)

KAYNAKÇA:

1.Resimler:
R1:Berlin -Yahudi müzesi(Discovering the Jewish Museum-
Berlin/2001) 

R2:Yahudi Müzesi plan (Daniel Libenskind  arᗰivi)

R3:Yahudi Müzesi kesit (Daniel Libenskind  arᗰivi)

R4:Sergi’den detay, (V.Tokyay arᗰivi)

R5:Daniel Libeskind, Berlin Master planጐ öneri planጐ,

R6:Soykጐrጐm kulesi, ( V.Tokyay arᗰivi)

R7:Resim 6’da yer alan boᗰlukta yer alan sergiden ayrጐntጐ, eser 
sanatçጐ Menashe Kadisman’a aittir. ጀnsan baᗰጐ levhalar, okside 
olmuᗰ dökme demirden yapጐlmጐᗰtጐr.( V.Tokyay arᗰivi)

R8-9-10-11-12-13-14-15: Sergi’den detay, (V.Tokyay arᗰivi)

R16:Dጐᗰ cepheden, Jewish Museum Berlin–G+B Arts 

R17:Metal panolar, ( V.Tokyay arᗰivi)

R18:Filarmoni Binasጐ-Berlin/ Hans Schauron, ( V.Tokyay arᗰivi)



R19:Soykጐrጐm kulesi-metal cephe-Hoff.Bahçesi, (V.Tokyay arᗰivi)

R20:Pencere boᗰluklarጐ ,göz ve hüzün ..           (V.Tokyay arᗰivi)

R21-22:ጀç mekanlarda boᗰluklar.. (V.Tokyay arᗰivi)

R23:Süreklilik,   (V.Tokyay arᗰivi)
R24:Frida Kahlo, Meksikalጐ kadጐn ressam, 1944’de yaptጐᇰጐ söz 
konusu resim (“The Broken Column,” -Kጐrጐlmጐᗰ Kolon), insani acጐyጐ, 
gövde ve ruhun parçalanmasጐnጐ, gözyaᗰlarጐnጐ, aynጐ zamanda, 
cesaret  ve tevekkülü en iyi ifade ettiᇰi resimlerindendir. 

R25-26:Müze-Hoffmann bahçesi- deᇰiᗰik açጐlar, (V.Tokyay arᗰivi)

2.Referanslar:

1. New York,Londra ve Jerusalem’de kurulu olan Leo Baeck
Enstitüsü arᗰivi,Almanca konuᗰan Orta Avrupa ülkelerindeki 
Yahudilerin  son 300 yጐllጐk tarihine iliᗰkin en büyük kolleksiyona 
sahip durumda..Bu kolleksiyonun bir kጐsmጐ -yaklaᗰጐk olarak 1 
milyon adet  doküman-kamusal veya kiᗰisel kayጐtlar,30 000 imajlጐ 
foto- doküman  kitaplar ,sanat eserleri,toplama kamplarጐna iliᗰkin 
mimari çizimler, 2001 yጐlጐnda ,Yahudi müzesine  getirildi.

2.Daniel Libeskind:1946,Polonya-Lodz doᇰumlu,Tel Aviv’de resim 
ve müzik, New York ve Essex’de mimarlጐk eᇰitimi aldጐ. Ailesi 
1957’de ጀsrail’e,1960’da ABD’ye göç etti. D.Libeskind ise 1989’da 
Berlin’e yerleᗰti. Yahudi Müzesi için düzenlenen  uluslararasጐ  
yarጐᗰmada, 165 yarጐᗰmacጐ arasጐnda birinciliᇰi aldጐ.

3.Meraklጐsጐ için:
*Sanatጐn Gerekliliᇰi-Ernst Fischer/ D Yayጐnevi-1968
*100 soruda Estetik-Mehmet H.Doᇰan/Gerçek Yayጐnevi-1975

4.Jewish Museum Berlin–G+B Arts International,sayfa 38

5. Madde 2’de a.g.e.

6.Piet Mondrian (1872-1944) Hollanda,Malevich ile birlikte...
Kasimir Malevich(1878-1935) Rusya, soyut geometrik resim...



VassilliKandinsky,Rusya,soyutresmin kurucularጐndan,Almanya’da 
resim eᇰitimi,1914-1921 arasጐ Rusya’da çalጐᗰma,1921-1933 arasጐ 
Bauhaus’un  öᇰretmenlik,Bauhaus’ጐn kapatጐlmasጐyla Paris’e göç...     

Vlamidir Tatlin(1885-1953) Rus konstrüktivist mimar, en ünlü  
eseri: 3.Enternasyonel, anጐtጐdጐr.

7.Mጐsጐr kültüründe, topraᇰጐn paylaᗰጐmጐndan üretilen bir sözcük olan 
”Draw” sözcüᇰü, Redhouse sözlüᇰünde, çekmek,sürüklemek, 
kuyudan su çekmek, silah çekmek, boᗰaltmak anlamlarጐna 
gelmektedir.

8. Hegel (1770-1831)Stutgard doᇰumlu, felsefede diyalektik sistemi  
ve çok özgün bir estetik kuramጐ geliᗰtirdi. 

Karl Friedrich Schinkel(1781-1841)Bazጐlarጐnጐn Almanya’nጐn 
Mimar Sinanጐ dedikleri bu kiᗰi,19.yüzyጐl Berlin  kentinin mimari 
kuruluᗰun- da  önemli iᗰler yaptጐ(Eski Müze,Konser Salonu, Berga  
ma  müzesi , Kübik Schinkel müzesi

Moses Mendelsohn,18.Yüzyጐl,Alman filozofu,

9.Arnold Schönberg(1874-1951) Avusturya doᇰumlu, yahudi 
müzisyen.1921’de katolikliᇰe geçmesine karᗰጐn Hitler’in  kendisi 
istememesi üzerine, yeniden museviliᇰe geçip,1933’de ABD’ye 
gitti.1951’de ABD’de öldü. Musa ile Harun Operasጐnጐ 1937’de 
besteledi. Wagner’in baᗰlattጐᇰጐ Atonel müziᇰi ve bu müziᇰin 
Onikises tekniᇰini geliᗰtirdi. 

10.Walter Benjamin(1892-1940) Berlin doᇰumlu, Yahudi, edebiyat
eleᗰtirmeni, düᗰünür, kültür tarihçisi, estetik kuramcጐsጐ.

11. W.Benjamin,”Tek Yol”-YKY yayጐnlarጐ-314 ,çev.Tevfik Turan

12. Jewish Museum Berlin–G+B Arts International,sayfa 15

13. Hans Schauron(1893-1972)Alman Yahudi mimar, Organik 
mimarinin en önemli temsilcilerinden, (bkz.H.Schauron/PHAIDON) 
En önemli yapጐtlarጐ Berlin kentinde bulunmaktadጐr.

14. Jewish Museum Berlin–G+B Arts International,sayfa  39



15.E.T.A.Hoffmann (1776-1882) Romancጐ,kጐsa öykücü,besteci 
,müzik öᇰretmeni, müzik kritikçisi,Berlin müzikal tiyatro yöneticisi  

16.Bertolt Brecht(1898-1956), Berlin’li büyük Tiyatro ustasጐ, ᗰair, 
Epik Tiyatro’nun kurucusu.

17. Her iki yönde de 7 sጐradan oluᗰan 49 kolonlu bu satranç 
tahtasጐndaki kolonlar 600 cm yüksekliᇰinde..Bu ilginç yapጐdaki 
alegoriler,yahudilikte kutsal sayጐlan yedi sayጐsጐ ,1948’de ጀsrail’in 
kuruluᗰunu simgeleyen 48 sayጐsጐ  ve Berlin’i tanጐmlayan 1 sayጐsጐnጐn 
toplamጐ olan 49 sayጐsጐ ve hem yahudilik  hem de tüm Akdeniz 
kültüründe barጐᗰጐ simgeleyen zeytin aᇰacጐnጐn kolonlarጐn üstündeki 
etkili varlጐᇰጐdጐr.

18. Jewish Museum Berlin–G+B Arts International,sayfa  41




